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Введение 

Да 11ная книга г~риоткрывает дверь в 

интересный и разнообразный мир , в 

цивилизаL1ию, оставившую нам 

огромное л итературное, монуме нтальное 

и иконографис1еское наследие, о которой 

мы уже много знаем и стол ько е 1не 

предстоит узнюъ. В одной кни1-е 

н евозможно собрать все, поэтому 

требуется определить границы, прежде 

всего хронологические и 

географические. Необходимость отбора 

достаточ110 однородной с культурной и 

социалыюй точки зрения информации 

привела к тому , что мы остановились на 

11ол и сах как наиболее типи'1 ном способе 

полит и ко-государственной организации 

в Древней Греции . Это определило 

выбор временного периода: 

с VI!I в . до 11. э., когда с окончанием 

микенской эпохи началась так 

называемая городская революция, и до 

перехода к эпохе элл инизма, 

насту 1 1 и в1 11 ей с вступлением на 11 рестол 
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Александра Македонского. Это не 

значит, что в эпоху эллинизма полисы 

прекратили свое существование . 

Напротив, они развивались , н о уже не 

был 11 тем11 закрытыми городам и­

государствам11 , часто воевавшими друг с 

другом, так как Александр Великий 

содеikтвова.1 укрепле11ию культурных 11 

идеологических связей между н11м11. 

Мы не всегда строго г~ридерж11ваемся 

заявл ен ных хронологических рамок, а 

говорим о них лишь для то го, чтобы у 

читателя сложилось представление , о 

каки х культурных ил и арх итектурны х 

фе11оменах пойдет речь. 

Что касается географи ческих границ 

темы , выбор пал на «собственно» 

Грецию, в обзор не вклю,1е11 ы ее 

колон1111. Кроме того, чаще всего илет 

речь о Вел икой Греции. 

Среди всех 11конографнс1еск их 

источников особое внима11ие мы 

уделяем вазоп11си, которая характер на 



для Гре1111и 11 содержит массу 

интересной и11формации. Поскольку 

вазопись долгое время остается 

ремеслом, а не искусством , она 

за печатлевает многие повседневные 

сцены , которы е игнорирует 

официальное искусство. При таком 

подходе возннкает риск неоправданных 

обобще н11!1 , кроме того , сферы жизни , 

задокументированные полнее , могут 

быть освещены лучше, чем другие. 

Например , рассказывая о государстве 

или соцнальном устройстве, мы 

ссылаемся в основном н а афинскую 

действител ьность классической эпохи , о 

которой на~1 больше известно благодаря 

многочисленным раскопкам и находкам 

большого кол ичества исторических и 

литературных памятников. 

На сегодняшf111й день перед 

археологам11 сто1п задача разрушить 

стереотип «афинской демократии ~ . 

показав все многообразие 

государственных , культурных , 

экономических и религиозных моделей 

в Древ н ей Греции. 

Необходимость отбора материала для 

книги привела к тому, что , как правило , 

мы не даем планов устройства городов . 

Схема приводится только в том случае , 

когда речь идет о больших комплексах 

святилищ. Кроме того, самые важные 

археологические находки обычно 

делаются не в городе, а в его 

окрестностях . Эти открытия позволяют 

реконструировать быт обычных, 

незнатных граждан , ремесленников , 

торговцев и т . п. 

Кни га дополнена общей хронологией , 

которая должна помочь соединить 

разные части в целую картину, 

глоссарием и короткой библиографией, 

подспорьем для тех , кто захочет 

расширить свои знания. 
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Исторические 
личности 

<11 Парная герма , 
изображающая Эвридида и 
Фукидида, римская копия с 
греческого оригинала 

380- 360 гг. до н. э . , 
Неаполь, Наuиональный 

археологический музей 

Дед ал 
Ликург 
Солон 
Экзекий 
Евфроний 
Клисфен 
Фемистокл 

Агелад Аргский и Алкамен 
Перикл 
Фидий 

Поликлет 
Сократ 
Алкивиад 
Платон 

Эсхин и Демосфен 

Аристотель 
Пракситель 

Скопас 



Дедал 

Скульптор 

Хронология 

Vll в. дон. э. (?) 

Основные вехи 
Афинский период: 

Дедал убивает 
своего племянника 

и ученика Талоса за 

то, что тот изобрел 
пилу из зубов 
акулы; был проклят 
ареопагом, 

отправлен в ссылку. 

Критский период: 
становится 

архитектором 

царя Миноса, но 

за помощь 

Ариадне в 

спасении Тесея 

Дедала 

заключают в 

лабиринт вместе с 
его сыном Икаром, 

откуда он бежит, 
сделав крылья из 

воска. 

Сицилийский 

пер иод: находит 

убежище у царя 
Кокала, строит для 

него ~нюжество 

зданий. 

11> Жеиская фигура, 
именующаяся 

Ауксер, 

650-625 гг. до н. э . , 
Париж, Лувр 
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В ваянии статуй он настолько превосходил всех , что потомки 

рассказывают, что статуи, созданные им, были как живые. 

Диодор Сикул 

Имя Дедала, самого древнего из известных нам греческих 

скульпторов, происходит от греческого прилагательного dai ­
daleos (украшенный, сделанный художественно), используе­

мого уже в поэмах Гомера по отношению к сложным, требу ­

ющим кропотливой работы произведениям искусства. Дей ­

ствительно, Дедал - очень сложная и неоднознасшая фигура, 

символизирующая безграничные возможности челове­

ка в создании технических устройств, при этом 

носящих скорее магический, а не научный 

характер. При этом ему приписывают все­

возможные изобретения, начиная от топо­

ра и заканчивая рыбным клеем , но наибо­

лее значимая часть его произведений свя-

зана с островом Крит, где он построил хо­

ры для Кносса, деревянную корову для 

uариuы Пасифаи , которая была влюбле­

на в быка, и лабиринт, чтобы заключить 

в нем рожденное ею чудовище - Мино­

тавра. Кроме того, Дедала считают осно­

воположником нового течения в скуль­

птуре , характеризуюшегося натурали -

стичным изображением человеческой 

фигуры. Считается, что его критские уче­

ники Дипон и Скилл первые начали ис­

пользовать камень в скульптуре и распро­

странили этот способ на Пелопоннесе и ос­

тровах. Сегодня археологические раскопки 

подтверждают сведения древних литера ­

турных источников: наиболее архаичные 

скульптуры больших размеров действи ­

тельно найдены на острове Крит, где в тече­

ние \ ! I! в . до н . э. сформировался единый 

стиль, характеризующийся фронтально­

стью фигуры , жесткостью линий и геоме­

трической формой головы , который впо­

следствии получил название «дедаличе ­

ский». 



В правой руке 
продела//о 
отверстие ддя 
.неталлических 

предл1етов, под 
рукой способо. 11 
•бустрофедо11 ~ 
(читается справа 

жUJево и с.лева 

направо) 11а11исано, 

что статуя 

11репод11есена в дар 
бощ11е девушкой 
Ника11дрой по 
случаю ее по.молвкu 

с Фраксо.11. 

IJI. Никаидра Насекая с 
острова Делос , 11рш1срно 

650 г. дон. э .. Аф1111ы. 
Нащ 1 ональныii 

а рхсо1юп1чссю11! ~1уэеl1 

Дедал 

Скульптура из 

.1ршш Арте,1шды 
11а острове Лелос 

uзtотовлеиа из 

белого л1рамора, 
тuпиЧllОlО для 
Нассо, высотой 

175 ед Сшшя 
древ11яя 

человеческая 

скулыипура, 

//айден11ая в 
Греции. 

Характерны.л1.и 

черталtи 

дедалическоzо 
стиля являются 

вертикаль11ая 

жесткая поза 

скульптуры с 

рукалtи, 

прuжатылш к 

телу, которая 

восходит к более 
дpeвlllLll 

деревянньш 
скульптурш1 , и 

треуголыюе лицо с 

UUЗKU. \ f лбо..~t , 
обршtЛешюе 

тяжелой 

прической в 

еtuпетско.н стиле. 
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Ликург 

Политический деятель 

Хронология 

IX- VI JI вв. ло н. э (?) 

Основиые вехи 

Примерно 900 1·. ло н. э.: 
образоваинс Спарты в 
резул1,тате объсли нсн11я 

пяти поселений. 

825- 800 гг. ло н. п.: 

nровоэглашснис ретры, 

спартш1ского 

законодател ьстuа , 

традиционно 

приписываемого 

Ликургу. 
754 - 753 гг. дон. э.: 
появление списка 

эфороu , кру1111е1'iше1·1 

спартанской 

магистратуры 

См. также 

<t Политичссю 1 е 

институты »-, 

«Школа и 
образова11иеь, 
«Музыка и танцы» , 

«Спорт)), «С11артаь 

~ Бюст Л икурга , 
римская копия с 

предполагаемого 

греческого 

оригинала, 

Неаполь, 

Национальный 

археологический 

музей 
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Он не брал пример с друг11 х городов , а делал вещ11 прямо 
противоположные 11х пр11меру: так он пр11вел cвoii город к 

процветанию. 

Ксе11офо11т 

Легендарному зако нодателю Ликургу греческая трад иц11я 

приписывает создание конст11туции Спарты , на которое его 

якобы вдохновило предсказание Дельфийского оракула. 

На самом деле она является плодом долгой и тщательноii 

работы, вызван11ой необхошвюстью для спартанцев дер­

жать под контроле~• множество покорен11ых ими народов. 

Основой государственного порядка стало положение, 'ПО 

монаршая власть, воплощенная в двух царях, которые взо ­

шли на трон тю велению богов н являются главными воена­

'Jальниками , должна быть контролируема советом старей­

ши 11 (герусия ) , избираемьш ассамблеей горожа 11 (апелла) , 

имеющих право также голосовать за предложения. Однако 

полномочные горожане , которых называли спарrпиаты., со­

ставляли мен ьши 11 ство . Основную .\1ассу составляли периэ­

ки, свободные граждане , проживавшие в городах, подчи-

няющихся Лакании и Мессении , военно­

обязанные, но лише1 111ы е права у с1а ­

сп1я в выборе старей ши11. Послед-

11юю ступень социальной лестн11-

цы зан11мали шюты., не принад­

лежащие к дорическому пле,\l е­

ни , государственные рабы , кото­

рые работали, позволяя спартан­

цам заниматься исключительно 

военными делами. В целом конст11-

туц11я была направлена на укрепле-

ние арыии . Этому способствовало и 

жесткое фнзическое воспитание , в 

том числе и женщин , уничтоже­

ние слабых и больных детей, обя ­

зателы1ая передача детей на вос­

питан11е государства и навязыва­

ние общинной жизни, которая 

сводила .1ичную жизнь к 11 улю. 



Косы длшюй до 
груди были 
характер11ой 

пршtетой 

внешности 

спартанских 

солдат; согласно 
преданию, 
Ликург запретил 

взросльш 

лакеделt011Я11tш 
стричься под 
предлогол1 того, 
что дл111111ые 
волосы вселяют 

уважение и 

впушают стрт: . 

.8. Бронзовая ф11гура 
спартанского ванна в мантии , 

конеu VI - начало \ 1 вв. до н. э., 

Хартфорд Коннскт11кут , 

Вордсворт Атенеуы 

Ликург 

На воине надет коринфский шлелt, 
полностыо закрывающий лицо, с гребнел1, 
нетрадиционно расположе1111ы.м поперек 
шле.ма, что, воз.можио, служило опишчuе.м 

офицеров от других солдат. 

Плащ, в который 

завернута фигура 

воина, был введен 
в об,1tундирова1tие 

Ликургом: 

пурпур11ое 

одеяние, 
которолtу 

приписывалась 

JНагическая. 

способиость 
отражать удары, 

и скрывавшее 

следы крови от 
получе1тых 

ра11е11ий. 
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Солон 

Политический деятель 

Хронология 

Примерно 

640- 561 гг. дон. э. 

Основные вехи 

594 г. до н. э . : избран 
архонтом, осуществляет 

земельную и 

конституционную реформы, 

унификацию мер и весов, 

пересмотр фамильного и 

наслел.стnенного права. 

593 r. до н . э.: уезжает из 
Афин на десять лет, долго 

путеществует 1ю Средней 

Азии, Египту и Кипру. 

562 r. до н. э.: возвращается 
в Афины, наблюдает крах 
своих реформ , пытается 

предупредить горожан об 
опасности установле1 1ия 

тирании. 

561 г. до н. э.: установление 

тирании Писистрата н 

предполагаемый год смерти 

Солона 

См. также 
•Политические 

институты )> 

~ Бюст Солона , 

римская копия с 

предполагаемого 

греческого 

оригинала, Неапол ь, 

Национальный 

археолоп1ческий 

музей 
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Я создал законы, одинаково подходящие и для бедных, и для 

знатных, дав каждому опору в законе . 

Солон 

В на<Jале VI в. до н. э . - время острых социальных конфлик ­

тов и экономического кризиса, в результате которого мно­

гие свободные люди стали рабами , - афинские аристокра­

ты, держатели политической власти, избрали Солона ар­

хонтом, возложив на него обязанности судьи и миротворца 

между противостоящими друг другу общественными груп­

пами. Несмотря на то что Солон происходил из древнего 

знатного рода, он выступал против требования горожан о 

перераспределении земли и старался ограничить власть 

аристократов, отменив долги под заклад земл и и рабство за 

долги. Затем он перешел к конституционным реформам , за­

менив кодекс законов Драконта новым и разделив горожан 

на четыре класса в зависимости от дохода, что стало осно­

вой при уплате налогов , военнообязанности, распределения 

общественных обязанностей. Все горожан е имели право го-

лоса и политическую силу, что ранее бы­

ло эксклюзивным правом знати «ПО 

крови », а теперь стало возможным 

для каждого, кто имел необходи ­

мый уровень годово го дохода. 

Доведя свои реформы до конца, 

Солон удаляется из Афин на де ­

сять лет, чтобы избежать давления 

противников преобразований. В те ­

чение его десятилетнего отсутствия 

законы должны были оставаться 

неизменными. Защиту своих 

деяний Солон доверил поэ ­

зии : он слагал ст и хи, которые 

были предназначен ы для чте­

ния на симпозиумах. 



Аксоны 

представляли 
собой деревянные 
дощечки, 
вращающиеся на 

осях, 

закрепле1111ьLх 

внутри ра."ы; 

таким образо.н, 
поворачива.я 

дощечку, .1юж110 
бьию полностыо 
прочесть 

высеченный на ней 
текст закона. 

А Реконструкция 

nредполагаемого вида 

аксонов Солона, Сеттис , 
2002, Атланта 

Для Солона бьию очеиъ важно, 
чтобы каждый гражданин u,11ел 
непосредстве1111ый доступ к его 

закона.м. Поэто,ну они 

располагались в пр11танейоне, 
городском обществе11110,н 

здании, и были «оnубликоваиы» 
на так называе.мых аксонах. 

Согласно некоторьш 

исследования.м, втора.я копия 
законов, высечеина.я иа ~tра.мориых 

плитах, также вращающихся, 

иазываеАtъtх кирбами , бьиzа 
установлена на агоре. 

Солон 
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Меч воткнут крепко ... 
Он крепко врыт во вражью землю Трои ... 
Его я ладно вставил : без огреха он обеспечит скорую мне смерть. 

Аякс. Софокл (пер. С. В . Шервинского) 

Экзекий 

Вазописец 

Хронолоп1я 
Вторая половина VI в. до н. э. 

Основные вехи 

Приблизительно 
550-525 rг. до н. э. : период 

творческой активности 
Экзекия как художиика; 

возможно, его работа в 
качестве гончара относится 

к более раннему периоду 

См. также 
•Гончарное мастерство• 

Т Амфора вытянутой 

формы, изготовленная 
Экзекием (фрагмент) , с 

изображением самоубийства 
Аякса , приблизительно 
530 г. до н. э., Болонья , 
Городской музей 
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Экзекий - крупнейший аттический вазописец, работавший в 

период с 550 до 525 г. до н. э. Возможно, потому что он руко­
водил собственной мастерской, Экзекий был и гончаром, и 

художником и глубоко постиг оба эти мастерства, создав но­

вые формы в керамике и выработав новый язык живописи, 

давая оригинальную трактовку традиционным мифологиче­

ским сюжетам. Хотя Экзекий и предпочитал вазы крупных 

размеров , он не создавал монументальные композиции с 

большим количеством персонажей. Ему больше нравилось 

выделять в известных мифологических сюжетах отдельные 

сцены, где застывшие персонажи передавали настроение на­

пряженности и волнения: Ахилл и Аякс, играющие в кости в 

перерыве между битвами; сосредоточенность Аякса перед 

самоубийством; Ахилл, занесший копье над Пентесилеей. 

Сдержанные и даже иногда якобы ничего не выражающие 

(в соответствии с древними канонами искусства) фигуры ге­

роев тем не менее выглядят очень драматично. Своей непо ­

движностью они напоминают статуи , а мастерство, с кото­

рым они выполнены , позволяет увидеть отблеск утраченной 

великой греческой живописи. Те же самые черты можно раз­

глядеть в другом жанре изобразительного искусства, кото­
рым занимался Экзе­

кий, - расписанных тер­

ракотовых квадратах 

(пинаксах) , которые ис­

пользовались для укра­

шения пола гробниц. 

Основным сюжетом 

здесь являются скорбя ­

щие афиняне, предста ­

вленные с великолепи­

ем и достоинством, при­

сущими изображению 

богов. 



Пентесилея, лtuфическая 

царица азиатского плелtени 

а..11азонок, во вреля Троянской 

войны привела свое войско на 

nо.'ющь осажденной Трое. 

Забрало шлелrа 
Ахилла опущено, 

лицо Пентесилеи, 

напротив, 

открыто, что 

подчеркивает ее 
уязвц"ость и 

позволяет их 

взглядалt 
встретиться. 

Согласно более 
поздней версии 
лtифа, ил1ен110 

после этого 

взгляда возникнет 
любовь ,1tежду 
двулtя этими 
воиналtи. 

.il..Битва Ахилла и Пентесилеи, 
амфора с выраженньш горлом , 

изготовленная Экзекием , из Вулчи , 
540- 530 гг. до н. э. , Лондон , 

Британский музей 

Экзекий 

Сцена представляет собой 
финальный ,1юлtент битвы: в то 

врелtя как копье Пентесилеи 
лишь слегка задевает доспехи 

Ахилла, не раня его, он 

поражает алrазонку в шею. 

Подпись Экзекия указывает, что он 
лишь изваял эту вазу, но стилистика 

изображений rюзволяет утверждать, 
что роспись на ней тоже 

принадлежшп елtу. 
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Люди вынуждены сидеть в тени. но некоторые люгут 

провести день у огня: ког.~а тело ослабевает, дух тоже 

становится бессильным . 

Ксенофонт 

Евфроний 

Базописец 

Хронология 

П риблизителыю 
535- 460 гг. до 11. э . 

Основные вехи 
Приблизителыю 
520 г. до н . э. : начало 

деятельности Евфрония 
как художника. 

П риблизителыю 
500 г. до н . э . : Евфроний 
внезапно прекращает 

расписьшать вазы , но 

продолжает 

подписьшаться как 

гончар . 

Приблизительно 
480 г. до и . э.: Евфроннй 

преподносит боги не 
Афине Акропольской 

дар, раnный десятой 

части своего заработка. 
470 г. дон. э . : последние 
гончарные изделия 

Евфрония 

См. также 
•Гончарное мастерство• 

~ Геракл и Герион 

изготовленный 

Евфронием, 

подписанный у 

основания вазы 

.какрилион •, из Булчи , 
приблизительно 
515 г. дон. э" Монако, 
Музей античности 
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Вазописен и гончар Евфроний работал в Афинах в конне 

VI - начале У вв. до н. э. , в период пышного раснвета ис­

кусств, совпавшего с тиранией Писистрата и последуюшим 

восстановлением демократии . Его карьеру можно просле­

дить по подписям на вазах . Примерно 25 лет он расписыва­
ет вазы в чужих мастерских . С 500 г. до н. э. Евфроний пе­
рестает подписываться как вазописен и начин ает подписы­

ваться как гон<1ар, что подразумевало большую славу, так 

как гончар на самом деле был хозяином мастерской. Таким 

образом, он по11писался даже на найденном на акрополе со­

суде для обрядов, посвященном Афине, покровител ьнине 

гон'~арного дела, - возможно, в благодарность за достигну ­

тое «повышение» . В этот период техника чернофигурной 

вазони си вытесняется краснофигурной , в которой черный 

лак испол ьзовался в качестве фона, а фигуры оставались 

« нетронутыми», то есть и~1ели естественный для терракоты 

красный цвет , а детали прорисовывались кистью . Это по­

зволяло обогатить живопись деталями и передать перспек ­

тиву и движени е. Евфроний внес огромный вклад в разви­

тие новой техники , осуществляя смелые эксперименты и 

изображая грандиозные снены. Славу Евфрония и желани е 

всех современных ему художников быть равными ему пре­

красно демонстрирует поступок его младшего коллеги 

Эвтимида, который на одной из своих лучших вю н апи сал: 

«Так, как еще не расписывал Евфроний» . 



Евфроний 

Предполагается, что этот кратер, в 
настоящее вре,1tя находящийся в 

.1tузее •Метрополитен., был 11айде11 
во врелtя тайных раскопок этрусской 

.11огилы. Для вывоза за гршшцу его 

разбили на отдельные куски. 

Сарпедоюп, сын Зевса и 
Лаодалtии, уполшнается в 
•Илиаде» как предводитель 
лuкийского войска, союзного 

троянцалt, убитый в сраже11ии 
ПатроклоАt. 

Внезапное появление кратера в Нью­

Йорке, где он был тщательпейши,н 
образа." восстановлен, произвело 

сенсацию в научиолt лtире. 

ill.Изображение гибели 
Сарпедонта, кратер, 
расписанный Евфроние>1, 

515-5 10 rr. дон. э., Нью-Йорк , 
музей ~метрополитен~ 

После сыерти Сарпедонта Зевс 
послал иа поле битвы Герлtеса в 
сопровождении С11а и Сл1ерти 
(Гипноз и Тшштос), чтобы те 
перенесли тело его сына в Ликию, 

где 011 будет погребен с 
почестя.мu. 

Евфроиий расписал 

этот кратер, 1ю 

сделал его другой 
человек, обозиачеипый 
в подписи как 
•Эуксид» . 
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Евфроний 

Эта ваза известна как Кубок 
Леагра из -за подписи ( <Leagгos 
kalos» - •Прекрасиый Леагр» ). 
Имя этого юпоши достаточно 
часто встречается на вазах 

Евфроии.я, а другой художник -
С. 11икрос изобразил на своей вазе 
свидание Евфроиия и Леагра. 

Афинские l/Зготовители кера.1шки 

очень часто писали на свою· 

изделиях ~шена юношей в 
сопровождеиии прилагателыюго 
kalos - •красивый, прекрасиый" 
Это ,11огло отражать как вкусы 

салюго :~удожника, так и заказчика. 

.А Килик, сдсланныl1 Евфро1111см. 
так называемый « Кубок Леагра• 
(фрагмент) , из Вул ч11 , пр11м ср110 

510 г. до 11. э" Монако, 

Юиоша оседлал лошадь в честь ежегодиого 
смотра афинской кавалерии (dokiinasia), на 
не. 11 кожаиые полусапожки, боитю украшетtый 
плащ и характерна.я для путешестветшков 
шляпа, иазывающаяся -tnemac~, завязанная 

ле11той под подбородко.м . Музей а1 1 т1-1ч11осп1 

20 



Он за~1ен11л четыре филы , на которые прежде делились 
афинск11е граждане, десятью новыми. Прежние назваю1я фил , 

которые называл11сь по 11мена~1 четырех сыновей Иона". он 

отменнл 11 взял назван11я по именам других племенных героев". 

Геродот 

Клисфен 
Клисфен трад1щионно сч итается «отцом» афинской демокра­

тии . Несмотря на принадлежность к знат~-юй семье Алкмео­

нидов, зачинщиков изгнания Писистратидов, он стал пред­

ставителе~~ интересов людей средних сословий , которые боя­

лись восстановления аристократической власти. Став в 

508 г. дон . э. архонтом , Клисфен начинает общирные рефор­

мы, направленные на уничтожение противопоставления меж­

ду сословиями и окончательного предотвра1цение возвраще­

ния тирании. Он поделил Аттику на три зоны: город, внутрен­

няя территор11я 11 побережье, каждая из которых , в свою О'Jе­

редь, делилась еще на десять зон, которые назывались трит­

ии. Тридцать тритий объединялись в группы по три (по одной 

из каждой зоны) и формировали таким образом десять терри­

ториальных пле~1ен. Таким образом, в каждом «племе1-1и » бы­

ли представлены все общественные составляющ11е и потреб­

ности различных зо1-1 Аттики, что предотвращало опасность 

того, что торговцы побережья или землевладельцы внутрен­

ней Аттк11 образуют однородные группы по интересам. Каж­

дая тр1пш1 должна была иметь эскадрон кавалерии 11 полк го­
плитов под ко~1андой стратега, ежегодно избирать архонта 11 
50 членов государственного совета (буле), которые десятую 
часть афинского года выполняли обязанности председателей. 

Принятие или отклонение законов, предлагае~1 ых буле, про­

исходили на городской ассамблее (экклесия) , в которой при­

нимали участие все горожане мужского пола старше 20 лет, 
родите.1111 которых были афинянами . 

Политическиi·i деятель 

Хронолоrnя 

Примерно 

565- 490 rr. до н. э. 

Основные вехи 
525 r. до н. э . : в первый 

раз избран архонтом. 
512 г. дон. э.: 

nредnоложительно был 
отправлен в ссылку. 

510 r. дон. э.: свержение 
Гиnnия и возвращен и е 

Клисфена и других 
Алкмео1-1идов из ссылки. 

508 r. до н. э . : второе 
11збра1ше архонтом и 

конституционная 

реформа. 

См. также 

«Л олитичесю1е 
институты~, 

«Афинская агора• 

~ Руины ос1юва~шя 
памятника героям­

эnонимам на ai·ope в 
Афинах, вторая 

половина IV в. дон. э. 
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Клисфен 

Мону.ме11т, воздвишутый 
орие11тировоч110 

в середи11е JV в. дон. э . в 
окресrтюстях Булетерио11а, 

у"ековечш1 героев, которые дали 
и.мена десяти пле.неиа.м, которые 

выделил Клисфен, и си.мволизирует 
единство афи11ского союза. 

На поста.меите, под статуя.ми 
героев, юрожа11е люош 

прочитать указания, 

0111 11осящиеся к каждо."1у плел1е11и. 

.А Молсль реко11струкц1111 

11 а~·1яп1ика rсроя м -э1юн11ма!\1 , 

Афины . Музей Афинскu~"1 аrоры 
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На д.шнно,11 пря. 11оуголы10.11 
поста. 11е111пе стоят в ряд 

броllзовые статуи героев в 
,11штшях. По бока,11 11аходя111ся 

два треножника, обыч110 
препод11оси. 11ые в дар 

победите.'IЯ.11 спортив11ьL1· 
состязаний и героян . 

Выбор десяти героев ­
эпоии . .мов из списка из 
ста и.мен , 

составле111ю10 

Клисфеио. 11, 

осуществлялся с 

п.олющью жеребьевки у 
Дельфийскою оракула . 

На балюстраде 
J1to11.1p1euma 
вывешивались 

11аписа11ные иа 

деревянных 
табличках. 
п.окраше11ных белой 
краской, 

законопроекты, 

даты и расп.11са11ия 
ассш1611ей, списки 
призваииых иа 

службу в ар.1шю и 
другие докуд1еиты, 
которые .моzли быть 

иuтерес11ы жи.теля.м 

города . 

... Участок стены 
Фем11стокла 
вбл11з 11 города Керамнк11 



Он распорядился , чтобы они собирал и все, что может 
пригодиться в фортификации. Поэтому стены афинян 

построены на могилах и надгробиях. 

Непот 

Фемистокл 
До V в. до н. э . Афины не располагали большим флотом в от­

личие от свои х врагов - Коринфа и Эш ны. Немногочислен ­

н ые афинские суда были пришвартованы в ближайшей гава­

ни Фалер, а полуостров Пирей не использовался в качестве 

портовой базы. Тол ько после завоевания персами Ионии 

афиняне осознали необходимость флота. Главным вдохнови­

телем его создан ия был Фемистокл , который , став архонтом 

в 493 г. дон. э . , немедленно принялся за превращение Пирея 

в военныii порт, построил арсеналы и доки, возвел фортифи­

кационную стену для защиты трех естественны х гаваней -
Канфара , Зен 11 Мунихи и. Однако постройке флота препят­

ствовал и политические противники Фемистокла, обеспоко­

енные тем , что необходи мость использовать в ка честве греб­

цов тетиев, самый низший класс по имущественному цензу, 

которые до этого не могли нести военную службу, приведет к 

росту их политической значимости. Реализация морской 

программы продолжилась лишь десять лет с пустя, в 

482 г. до и. э. , после возобновления конфликта с Эгиной и по­

.1уч ения сведений о приготовлениях персов к возможной 

атаке. Финансирование флота осуществлялось из открытых 

Лаври йских серебряных рудников, а средства на вооружен ие 

поста влял и наиболее 

состоятельные граж­

.:rа н е. За совсем корот­

кий промежуток вре­

~ 1 ени количество су ­

.:rов увеличилось со ста 

.:ro двухсот, 11 Афины 

стали самой вл иятель­

ной морской державой 

в Греции. 

Политический деятель 

Хронология 

Приблизительно 
528- 462 гг. до н . э. 

Основные вехи 
493 г. до н. э.: Фемистокл 

строит воею1ыi'! порт 

Пи рей . 
483 г. до н. э.: морской 

закон , предписывающий 

направить выручку из 

Лаврийсю1 х серебряных 
рудн11ков на постройку ста 

три рем. 

480 г . до н. э.: битва с 
персами при Саламю1е. 

478 г. дон. э.: строительство 
стен Афин и Пирея. 

477 г. дон. э . : основание 

Делосско-аттического 

союза. 

47 1 г. дон. э.: Фемистокл 
подвергнут 

остракизму, ищет 

убежища в Аргосе . 
468 Г . ДО Н. Э .: 

обвинен в связи с 
персами 

465 г. дон. э.: ищет 

убежища у 
Артаксеркса ! , царь 

передает ему во 

владение Магнесию 

под Меандром , где 

Фемистокл живет до 
конца своих дней. 

См . также 

«Политич еские 
институты• , •Флоп~ 
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Фемистокл 

.t~. Герма-портрет Фемистокла, 
римская копия , из Остин, 
Остия , Археологическ11!1 
музей 
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Дата появ.~е//uя эmого бюста 
определе11а весь.11а приблизителыю: 
по одной версии, изображе//ие бы10 
выполнепо при жuз11и Фе.мuсток.ла, 
друше же считают, что это 
реконструкция ею образа то 

памяти» па.много позже его с.нерти. 

Если этот бюст 
действителыю был 
из20товле11 при жuзни 

Фелtистокла, он является 
1/аuболее древ11Uо11 из 
известньL~: 1111.м греческих 

портретных скульптур. 

Верояm110, изображение 
реалuстич110 воспроизводит 

в11еш11осmь Федtuстокла; 
в V в. до н. э. греческий 

портрет бы1 
идеализирова111/ЬL11, а 

уэиавание изображе11но20 
обеспечивалось 

воспроизведе11uе,1t од11ой­
двух характер11ьL~: черт -

напри.мер, фор.11ы черепа иш 

бороды. 

~ Битва се.11ерьс.: в Фивах, 
античный кратер (фрагмент), 

из некрополя Сппны , 

440 r .. :ю н. э" Феррара, 
Национальный 

археолоrическнй музей 



[ Амфиарай] против собственной .. 
Разумной воли с гнусными бахвалами , 
Связавшись и в далекий путь отправившись, 

Разделит участь , волей Зевса , обшую. 

ЭСХШ!, « Сел~еро против Фив», пер. С. Апта 

Агелад Аргский и Алкамен 
В 1972 г. в озере Риаче в Калабрии аквалангист заметил в 

глубине две большие бронзовые статуи. После реставраuии , 

длившейся пять лет, скульптуры были представлены публи­

ке в 1980 г., вызвав восхищение. Перед специалистами вста ­

ла сложная задача датировки , учитывая небольшое количе ­

ство дошедших до нас бронзовых работ, установления автор­

ства, персонажей, места и контекста их первоначального ме­

стонахождения. Довольно быстро было установлено, что 

бронзовая скульптура В принадлежит Алкамену, современ ­

нику и сопернику Фидия, которого Павсаний называет авто­

ром западного фронтона храма Зевса в Олимпии . На основе 

сравнения найденной статуи с головами кентавров с этого 

фронтона и с Гераклом с некоторых метоп и удалось устано­

вить авторство. В 1995 г. геологический анализ почвы, содер ­

жавшейся в сплаве статуи, подтвердил афинское происхож­

дение бронзовой скульптуры В и позволил определить, что 

родиной бронзовой скульптуры А является Аргос. В 1999 г. 

Пауло Морена выяснил, что бронзовая скульптура А сделана 

Агеладом из Аргоса , вместе с Алкаменом работавшим над 

восточным фронтоном храма в Олимпии. Тогда же было 

предложено идентифицировать статуи как персонажей Фи­

дия и Анфирая , которые были частью масштабной скуль­

птурной композиции «Семеро против Фив» на агоре Аргоса -
совместной работы жителей Афин и Аргоса, созданной в 

честь объединения городов в 461 г. дон. э. и совместной по­

беды над спартанцами при Ойное в 456 г. до н. э . 

Художники 

Хронология 
v в.дон. э. 

Основные вехи 

Приблизительно 
473 г. дон. э.: Агелад 

работает над 
сокровищницей в 

Дельфах , посвященной 

победе над мессапами. 
460-455 Г. ДО Н. Э.: 

Агелад создает статую 

Зевса в Мессене. 
456 г. до н. э . : Алкамен 

и Агелад вместе 

работают над 

украшением храма 

Зевса в Олимпии. 
488 г. дон. э.: Алкамен 

становится очень 

популярен в Афинах 

после создания статуи 

Гермеса 

Пропилейского. 

Приблизительно 
430 Г. ДО Н . э.: 

последняя работа 
Аrелада - Геракл 

Алексикакос для 

одноименного храма в 

Мелите. 

420- 415 Г. ДОН. Э.: 
Алкамен делает для 

Афин культовую 

статую для храма 

Гефеста . 

См. также 
«Олимпия» 

25 



Аrелад Аргский и Алкамен 

Нашедшее отражение в tреческих .нифах 
выступление се,11ерых против Фив было 

организовшю aptCKll.At царе.м Адрасто,11, чтобы 
добиться возвраще11ия 11а родину Полиника, брата 
царя Эфеокла, несправедливо изтанного из города. 

Краспые губы и серебряные 
аубы Тидея напомипают о 
жестокости этого героя, 

который, будучи смертелыю 
ра11еннылt Меланипnо;1t, 

разбил е,11у череп и сьел его 
,11озг. За это Афина лиши;ш 

его бесоtертия, которое 
пожаловал е,11у Зевс. 

В правой руке статуи бьи~ 
щит, а в левой - наклопетюе 

копье. 

Вес фигуры с.меще11 на 

напряженную иогу, вторая 

расслаблешtа - такое 
положение заUJ\tствовано у 

статуи Дорифора работы 
Поликлета. 

Броизовая фигура А 

изображает этолийского героя 

Тидея, который прuншшл 
участие в выступлении как 

посол при Эфеокле. 

Ослушавшись царя, 011 вызвал 
1ta битву лучших фивских 
вои11ов и победtи~ tL1· всех . 

... Броизовая скульптура из 
Риаче, скульпту ра А, 

приблизител ьно 455 г. до н. э., 
Калабрия, Н аннональный 

музей 
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Броюовая фигура В изображает Анфиарая, 
родстветшка аргосского царя. Наделет1.ый пророческш1 

даро. 11, он предсказывал ужасный конец выступлению 
се,нерых против Фив и пытался воспрепятствовать е,ну, 

1ю вопреки все.ну бьL7 вынужден выступить со все,ни. 

Опечаленный взгляд Анфиара.я 
говорит о его предвидении 
печального окончания похода и 
с.мерти всех аргосскuх героев. 

На Аифuарая направлен 

негодующий взгляд Тuдея, что 
устанавливает связь .между 
этшtu двуАtя скульптура.ми в 
группе. 

В правой руке статуя 
держала копье, в левой -
опущенный .меч; на голове бьш 
шлелt . Остатки 
обАtуидировани.я сохранились . 

11> Бронзовая скульптура uз 
Рuаче, скульптура В , 

примерно 455 r. дон. э .. 
Калабрия, 
Нацио 1-1 сv1ы1 ы1u1 ~ 1 ~13e 1v1 

Полоса на голове статуи 

обозначает .место, где крепился 
венок - си.мвол того. что 

Анфиарай был пророкоАt, 
вдохновлен11ы.м Аполлоно,11. 
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Перикл 

Полип·1ческий деятел ь 

Хронология 

Приблизительно 
495-429 rr. дон. э. 

Основные вехи 

461 г. дон. э.: после 

убийства Эфиальта 
возглавляет демократов. 

460- 430 гг. дон. э .: 
становится стратегом. 

454 г. дон . э .: перенесение из 

Делоса в Афины казны 

Делосско-аттического союза . 

449 г. дон. э.: заключени е 

Каллнева мира с Персией. 

447 r. дон. э.: начало 
восстановления Акрополя . 

446 г. дон. э.: заключени е 

Тридцатилетнего мира со 

Спартой. 
431 г. дон. э : начало 
Пелопоннеской войны. 

430 г. до н. э.: П ерикл 
перестает быть стратегом. 
429 г. до н. э .: вновь 
избран стратегом; вскоре 
после этого ум и рает. 

См. также 
«Фидий~ , «Политические 

институты>, «Афи1kкий 

Акрополь• 

t>Портрет ПepuКJla, 
римская копия с 

оригинала Кресила 
440- 430 rг . дон. э . , 
Лондон, 

Британский музей 
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Проницательный у~юм и неподкупный , о н у пра влял 

гражданами , н е ограничивая их свободы , и н е столько 

поддавался настроен1.1я~1 народной массы , скол1,ко сю1 

руководил народом. 

Фукuдuд 

В период, последовавши й за разрушением Афин персами , Пе­

рикл стал правителем. Он исполнил желание афинян отом­

стить, установил безоговорочное доминирование на полити­

ческой арене в течение 30 лет и положил начало неповтори­
мому периоду расцвета искусств . В области внутренней пол и­

тики он п ровел важные демократические реформы: возна­

граждение за общественные обязанности, допуск в магистрат 

двух последних по имущественному цензу классов; внешняя 

политика была направлена на установление гегемонии Афин 

на всей территории Греции. Чтобы пропагандировать свои 

амбициозные желания, Перикл собрал вокруг себя архитек­

торов и художников, которым доверил обширную програ~~му 

по восстановлению города. Ядром проекта было восстановле­

ние Акрополя как религиозного центра всей Греции , за корот­

кое время также были построены Одео 1 1 , храм Гефеста на аго­

ре и храм Посейдона на мысе Суний. В то же самое время гра-

достроитель Гипподамий Милетский проек­

тировал новые жилые кварталы Пирея , 

который пред полагалось связать с 

Афинами длинной стеной. Такая не­

бывалая строительная и культурная 

активность для многих оказалась об­

ременительной, и Периклу пришлось 

защищаться от обвинений афинян и 

союзииков в растрате средств , после 

ч его его престиж упал. Когда началась 

Пелопоннеская война и Афины подвер­

глись нападен и ю спартанuев , Перикл 

умер от чумы во время на<~авшейся 

эпидеми и. 

t> Аполлои Кассельский , римская 
коп ия с Аполлона Парнопиоса , 

Фидий , 460- 450 rr. до н. э . , 

Кассель, Государственны й музей 



Всем распоряжался и за всем наблюдал у Перикла Фидий, 
хотя при каждом сооружении был11 великие зодчие и 
художн11к11. 

Плутарх 

Когда Перикл обратился к Фидию с поручением возглавить 

восстановление Акрополя , тот уже имел статус официально­

го афинского скульптора, прославившись статуей Аполлона, 

•изгоняюшего саранчу•, а также скульптурным комплексом 

в Дельфах, посвяшениым Марафонской победе, и бронзовой 

статуей Афины Промахос (Воинственной) , которая выделя­

.1ась на Акрополе своей шестиметровой высотой и изгото­

вление которой потребовало примерно три тонны бронзы и 

не менее ста рабочих. Проект реконструкции Акрополя тре­

бовал в качестве религиозного центра появле-
ния колоссальной стату и - статуи Афины 

Парфенос, задуманной вместе с посвяшен­

ным ей хра~юм Парфеноном как празднова­

ние победы цивилизации над персидским вар­

варством , главной вдохновительницей 

которой стала Афина. Все художе­

ственное оформление Акрополя вра­

шалось вокруг этой темы . Даже ис­

пользуемый материал, мрамор из пе­

щер горы Пентелн близ Афин, под­

черкивает величие города, утверж­

.Jая идею о его естественном праве 

на превосходство на всей террито­

ри и Греции. После окончания 

строительства Парфенона Фи ­

.1 ИЙ отправляется в Олимпию и 

создает там колоссальную хри ­

соэлефант11нную (покрытую золо-

том и слоновой костью) статую Зевса, 

ставшую одним из семи чудес света. Толь­

ко закат власти Перикла смог повлиять на 

с.1аву этого скульптора: его имя было за­

пятиано ложны~1и обвинениями в воров ­

стве и бесс1естни. 

Фидий 

Скульптор 

Хронология 

Приблизительно 
490- 430 ГГ. ДО Н. Э. 

Основные вехи 
460- 455 гг. до 11. э. : создает 

бронзовую статую 
Аполлона , •изгоняюшего 

саранчу> . 

Приблизительно 
450 г. до н. э. : бронзовую 
статую Афины Промахос . 

447 г. дон. э.: возглавляет 
работы по восстановлению 

Акрополя. 

438 г. до н. э.: 
торжественное 

открытие Парфенона и 

статуи Афины 

Пафенос. 
437 1'. ДО Н. Э.: 

хрисоэлефант11н11ая 

статуя Зевса для 
храма в Олимпи 11 . 

432 Г. ДО Н. Э.: 
возвращение в Афины , 

судебный процесс по 
обвинению в воровстве и 

бесчестии ; по разным 
данным, сосла1·1 на Элидий 

или умер в тюрьме в 

Афинах. 

См. также 

•Перикл •, •Зевс>, 
•Афина>, •Афинский 

Акрополь>, 

•Олимпия• 
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Фидий 

Афи11а Варвакион 11аибо:1ее точ110 из всех 
а11тич11ых копий воспроизводит колоссальную 

хрисоэ.~ефа11тшшую скульптуру работы 

Фидия, изютовле11ие которой потребова"о 
ЗО лет работы 11 11101111у золота . 

Афшш бьиш изображена при 
оружии, в дорическо,11 
пеплулt.е, с эгидой на голове, в 
правой руке она держала 
Нику (Победу). Сло11овая 
кость использовалась дл.я 
отделки обнажеиньL\' частей, 
а золото - для одежды и 
атрибутов. 

Шит диаметра_" 4 . 11 и 
са 11далии украшали сце11ы 
битв с амазонка.ми, 
гиzш1111алш и циклопа.ми, 

.мотива.ми, очень 

популяр11ыл111 после 

персидскlL~ вой11, так как они 
сuщюлизировми победу 
цивилизации 11ад варварство,11. 

В ориш11ме статуя Афины 

была уста11овле11а 110 
nьeдecmtU1e из те.мноtо камня, 
на котороJ't стоит выполнеиная 

из белого лt рамора ко,1тозиция, 
изображающая рожде1111е 
Пандоры. 
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Стои,1юсть шедевра Фидия 
прuравнива,ась к стошюсти 

постройки 230 трире.11, зо.10тое 
одеяние боги11и бы.10 обьяв:1е110 
11арод11ы.11 достоя11иех 



Чтобы сделать статую Зевса для .tprL11a, Фидий 
построил Jнастерскую, в точности 

воспроизводившую раз.меры его купола. Эту 
.1шстерскую до ею- пор ,~южно отыскать в Оли,11пии, 

011а перестроена в византийскую церковь. 

Некоторые античные коJ1Lнеитаторы 

за.являли, что статуя 

11епропорцио11алыш ра.з.11ерш1 хра,,11а и 

если бы ка,,11ет1ый Зевс встал во весь 
рост, 011 пробил бы головой потолок. 

Голову бога венчала оливковая ветвь, 
как у атлетов-победителей 

Олштийских игр, в левой руке он 
держал скипетр с орло,11 на.верху, а в 

правой - статую Ники, также 

покрытую золото,11 и сло1ювой костыо. 

~ Афи11а Парфе11ос Варвакио11, 
р 11 м ская копия с ор11п1на.1а 

Фидия 438 г. до н. э" Афнны, 
Наl!иональныii 

археологнчесю·11I ~ 1 .vзе 1"1 

Колоссаль11ая статуя Зевса От"11пийского 
была полностью покрыта золото,11 и слоновой 
костью и изображала бою сидящщ1 11а. тро11е, 
боюто укра.ше11но,11 драгоценньши кшшя,1ш, 
11а 11ожках которого бьию изображение 
четырех та1tцующих Ник. 

А Фрагыент 11зображен 11я 
храыа Зевса в Олюшн11, 
гравюра Фншсра фон Эрлака, 
X\!J в. 
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Фидий 

На свадьбе Пирита ке11тавры напились и 
пытались изнасиловать его жену 

Иппода.мию. Это стало причиной 
жестокой битвы, в которой победили 

лапиты. 

А11табле,нент Парфенона был украше11 
92 ;11етопа;1щ из которых со~ранились 
только 19, расположенных на южной 

стене. 15 из них были вывезены в Лондон 
лордо,11 Элжи110;11 и проданы Британскому 

"11узею в 1910 г. 

&Кентавр и лапит. Метоп с 
южной стороны Парфенона , 

447- 432 г. до н .э" Лондон, 
Британский музей 
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Греческая ;1шфология рассказывает о 

кентавромахии - битве ,11ежду лапита.11и, 
народо;11, населявшш< Фессалию, и кентавра.11и, 
наполовину людьми и наполовину лошадь.1tu, 
которые жили в лесах этого же региона. 

Метопы на восточной сторо//е 

изображали битву с гиганта.ми, на 
западной - битву с амазонкшtu, //а 
северной - Троянскую войну, на 
южной - битву с кентавра.1tu. 



Торжестве111ю.я процессия (по.мпа) 

состояю llЗ .11ужчин, иесущих воду, и 
животных для жертвопршюшеиия, 
11ред,11еты культа и священные дары, 
,11узыкаитов и представителей города. 

Вода использовалась для ритуальиых 
о,1ювеиий жрецов, которые совершш1и 

жертвопршюшение. Традициои11ые вазы с 
тремя ручкшш, в которые щJЛивалась вода, 
иазывались п1др1111 - по и.непи 

содержи,1юго. 

Jli.Hecyщиe воду, фреска на 
северной стене Парфенона, 

447- 432 гг. 11 . э. , Афины , 

Музей Акрополя 

Фреска длииой 160 д1 украшшю 
4 стены хршю изнутри и 
снаружи и изображшю 
Паиафu11еи (всеафииский 

праздник), ежегод110 
проводившийся в честь Афи11ы, в 
день которого процессия 
отправшишсь от здаиия 
Попейона в квартале Кера,11ик 

до Акрополя. 
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Фидий 

Ко1111ые состязания бьиш 
частью спортивных 

соревнований, которые 

длшись целую неделю . 
Кулышнационный АtоАtент 

составляли готш на повозках. 

изображеш1ые иа других 
частях фрески. 

Процессия направлялась ие в 

Парфе11011; даже после его 
восстановления 

жертвоприноше11и.я богиие и 
хра11е11ие ее пеплума 

осуществлялось на алтаре, 

расположеинолt к западу от 
храма, перед древней 
деревянной статуей Афины 
Паллады. 

11> Парад всадников, 
северная фреска Парфенона, 

447-432 ГГ. ДО Н. Э" 
Афины , М узей Акрополя 
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Одиовре,11етюе существование в то вре.1~я .11етопа, 
типичного для дорийского ордена, и фрески, 
характерной для ионийского ордена и чаще всего 
раз.мещае,11ой на архитраве хршtа, составляет 

одну из уникальных особешюстей Парфенона. 



Ко1111ый парад бш 
заключителыюй частью 

празд11ич11ого шествия в 
честь Афины. На салюлt 

деле фреска изображает 
пе са,ну процессию 

целиколt, а отдель11ые 
.мо.меитыв 

хро11ологuческой 

последователыюсти. 
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Фидий 

Архоит-царь, который в качестве жреца 

возьшвляет жертвопршюшение Афине, складывает 
пеплу.м, в чeJ't еJну noJ'toг.aem .молодой юноша. За ezo 
спшюй жрица прииuмает женщин, которые несут 

на головах небольшие ска.}~tеечкu с подушка.ми. 

Две процессии, которые 

отправляются от юго-западного 
уыа целлы, встречаются на 

восточной стене, в центре 

которой изображеио, как жрец в 
окружении боюв принимает 

пеплум, соткшmый для Афины. 

А Восточная фреска Парфенона , 

изображающая вручение 
пеплума, 44 7-432 гг. н. э. , 

Афины, Музей Акрополя 
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Пеплулt Афины бьиt соткан и 
вышит эргастинами - .молодылtи 
девушка,11и, выбранньши из 
самых знатньL~: афинских се.мвй, 

которые начuиали эту работу за 
девять ,11есяцев до праздника. 



Изображения богов, которые 
по,11оzали рожде11ию Афины, 

располагались сиNJ•tетрично по 

обеим сторонам главной арены 
(не сохранилась). 

Позы скульптур обраще11ы в 
це11тр, что бьию сделано для 
того, чтобы обыграть 
треугольную форАtу фронтона и 

не разрушить при этоАt 

линейность кштозиции. 

Jt.Группа богов, восточный 
фронтон Парфенона , 

44 7- 432 rr. н. э. , Лондон , 

Британский музей 

Восточный и западный фронтоны 
Парфенона изображали, соответственно, 
рождение Афины из головы Зевса и спор 
Аtежду боги1tей и Посейдо1tо,11 о господстве 
1tад Аттикой. 
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Фидий 

Голова, пе очень изящно 

прикремениая к телу 

скульптуры, на са.лtолt деле -
копи.я «Ранен.ой а.мазанки», 

авторство которой 

приписывают Поликлету. 

Согласпо повествованию 
Плииия, Фидий, Поликлет, 
Кресил и Фра.длю11. 
участвовали в сос1пязаиии, 

обьяшtе1111олt городолt Эфесолt, 
по изготовле11ию скульптуры 

а.лtа.з011ки для приношепия в 
дар святилищу Артелtиды. 
Их са.л~их же попросили 

выступить и судыши: лучшшt 
был приз11а11 Поликлет, а 
второе место досталось 
Фидию. 

По ршtским копиям оче11ь 

сложно выявить черты того ил.и 

и11оzо скульптора. и определить, 
колtу прuиадлежал оригинал. 
Среди них «Алtазт;ка Ма.ттеи» 
с иаибольшей уверешюстью 
опознается как копия работы 
Фидия на осиовании сравн.ения с 
некоторьши uзображеииялш 
а.мазопок 1ш .метопах 

Парфенона. 

~Алшзонка Mammeu , римская 
ко пия с оригинала Фидия 
440-430 гг . н. э., из Вилла 

д'Эсте, Рим , Музей Капитол ия 
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В большинстве копий а.лшзонка 
предстает с глубокой раной в 

бедре, из копюрой сочится кровь. 
В этой копии а.мазопка схватила 

лук правой рукой. 



Поликлет из Сикиоиа .. . создал Диадумеиа изнеженным 
юношей , а Дорифора мужественным мальчиком. 

Плиний 

Поликлет 
Поликлет родился в Аргосе примерно в 480 г. дон. э. и достиг 

пика развития своего творчества приблизительно в 420 г. до н. э. 

Вначале он работал преимущественно в Олимпии , изгото­

вляя в основном бронзовые статуи атлетов , к которым восхо­

дят некоторые оригинальные работы, например, Киниск из 

Мантинеи и римские мраморные копии. Затем он переезжает 

в Аттику, где в 435 г. до н. э. вместе Фидием, Кремилом и 

Фрадмоном принимает участие в состязании по изготовле­

нию скульптуры амазонки для города Эфеса и занимает пер­

вое место. Самые важные его работы относятся к позднему 

периоду твор<1ества : это статуя Диадумена и изваяние сидя­

щей на троне Геры из золота и слоновой кости для храма в Ар­

госе - единствен ная скульптура Поликлета, выполненная для 

культовых сооружений, внешний вид которой сейчас можно 

реконструировать только по изображениям на монетах . По­

ликлет был не только скульптором , но и теоретиком искус­

ства : изучая строение тела атлетов, изображение 

которых всегда было в це 1пре его внима­

ния , он вывел систему правил, опираясь 

на которые, можно создать скульптуру с 

симметричными пропорциями и гармо­

ничной ритмической композицией. Тем 

самым он изобрел новый способ изобра­

жения человеческой фигуры, предстаю­

щей одновременно статичной и подвиж­

ной. Его теория нашла выражение в трак­

тате «Канон» и заслужила одобрение 
Аристотеля, который считал По­

л и кл ета самым выдающимся 

среди всех скульпторов. Однако 

не все современники и потомки 

считали нужным придержи­

ваться правил си~~метрии и 

равновесия , разработанных 

Поликлетом , а некоторые даже 

обвинял и его в повторяемости . 

Скульптор 

Хронология 

Приблизительно 
480-420 ГГ. ДО Н. Э. 

Основные вехи 

Примерно 460-450 rr. дон. э.: 

юношеские работы , 
выполненные для храма 

Олимпии (Дискофор, Ю1tоша 
Уэстмакотта, Kullиcк). 

Приблиз 1пелыю 440 r. до н. э.: 
скульптура Дорифор. 

Приблизительно 435 г. до н. э.: 

состязание с Фидием , 
Кремилом и Фрадмоном по 
изготовлению скульптуры 

амазонки для Эфеса. 
Приблизительно 

430 г. до н. э.: 
скульптура Диадумеll. 

Приблизительно 
420 r. до и . э . : 

хрнсоэлефантинная 

(из золота и слоновой 

кости) статуя Геры для 

храма в Аргосе. 

См. также: 

•Олимпия• 

.,. ГоловаДорифора, 
Поликлет, копия, 
приблизительно 

440 Г. ДО Н. Э., 
найдена в 

r. Эрколана, 
Неаполь, 

Национальный 

музей 
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Поликлет 

Дорифор, wtu 
Копъе11осец, -
наиболее извест11ая 
работа Поликлета, 
с которой бьию 
снято самое 

большое количество 
копий. Эту 

скульптуру иноzда 
называют Каио1ю.м, 

так как в ней иашла 

практическое 

выражение теория, 

изложенная 

скулъптородt в ezo 
трактате. 

СоглаС/lО zипотезе 

реставраторов, 

сотутые пальцы 

правой руки 

статуи сжtшали 

J\leЧ 6 'НОЖ11GХ, 

11аправлет1ый 

назад. 

Jr..Дорифор, римская копия 

с оригинала Поликлета, приблизительно 
440 до н. э., на >iден в г. П опмnеи, 

Неапол ь, Национальны й музей 
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Следы окисления, 
недавно 

об11аруже1111ые на 
предплечье 

статуи, 

и11терпретируют 

как след от 
бро11зовоzо щита. 
След на внешней 

стороне тела 

может быть 
результато,11 

пребывания 
статуи в 

окруzлой впадине. 

Реставрация 

Дорифора как 

вооружетюzо, 

по.мuлtо копья, еще 

мечод1 и щито,11, 

придает статуе 
вои11стве1111ую 

реалuстичпость, 

что плохо 

соотносится с 

утверждение,11, 
что оиа является 

абстрактной 
ШU/ЮСmрацией 

~ктюна» . 



В отличие от 

Дорифора, 

Диадулtен 
делюжтрирует 
усиление 

«перекрестного• 

принципа в 

КОАtпОЗиЦиU 

тела: правое 

бедро и левое 
плечо подняты, 
а левое бедро и 
право плечо 

опущены. 

.11.Диаду,нен , римская копия 
с оригинала Поликлета приблизительно 
430 г. дон. э . , Афины , Национальный 

археологически1':'1 музей 

Скульптура 
Диадумен 

изображает 
атлета, 

повязывающего 

на голову 

повязку 

(диаделtу), 
которая 

обозначала 
победителя 

соревнований. 

Общий изгиб 
тела и 

небольшой 
наклон вправо 

придают 
фигуре ярко 

выраженную 

трех!ltерность, 

с помощью 

которой 

преодолевается 
двухмерность 
фронтального 

восприятия. 

Характериое 

для скульптур 
Поликлета 

распределение 
веса: он 

перенесен на 

прюtую правую 

иогу, в то врелtЯ 

как левая нога 

сотутаи 

отставлена 

назад . 
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Поликлет 

В отличие от 

раненной в 11огу 

алtазотш Фидия, 
а.лtаз01аш ПoлuКJiema 

открывает p(11ty в 
груди, разворачивая 
ХИТIZОН левой рукой. 

История о 

состязании четырех 

скульпторов, 

рассказатtая 

Плиниел~, иаходит 
rюдтверждение в 
существовании 

четырех разных 

статуй одного 
периода, 
иэображающих 
раненую ал1азо11ку. 

АА~-1азонка , римская копия с 

оригинала Поликлета, 

440- 430 ГГ. ДО Н. Э . , 

Рим , Музей Капитолия 
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И.менноэто 

изображение 
считается 

копией статуи, 

созданной 
Поликлетол1 для 
города Эфеса, с 

которой 011 

победил в 
состязании с 

Фидиелt, 
Кресилолt и 

Фрад,1юнол1. 

Распределение 
веса статуи 

находится в 
соответствии с 

~перекрестньыt» 

принциполt 

Поликлета, 

которое 

заключается в 

соотнесении 

подпятого бедра и 
опущенной руки. 

... Портрет Сократа , тип ! , римская 
коп 11я с оригинала первых двух 

десятилетий [\1 в. до н. э . , Неаполь , 

Национальный музей 



Но вот уже время идти отсюда, мне - чтобы умереть, вам -
<пабы жить, а кто из нас идет на лучшее, зто ни для кого не 
ясно, кроме бога. 

Платон 

НесмотрЯ на большую известность, фигура Сократа до сих 
пор остается загадкой. Так как он не оставил после себя ни­

каких записей, о его личности и мыслях известно лишь из 

свидетельств учеников и современн иков. В соответствии с 

философской доктриной Сократа в центре его интересов на­

ходилась этика и учение о человеке, а метод диалектики ис­

пользовался им для того, чтобы передать собеседнику пони­

мание истинной мудрости: «Я знаю тол ько то, что ничего не 

знаю». Оригинальность его учения снискала огромную попу­

лярность среди последователей, однако очень многие вос­

приняли ее ошибочно как неуважение к традиционным цен­

ностям. К тому же Сократ был близок к политическим деяте­

лям, впавшим в немилость, Алкивиаду и Критию. Все 

это привело к тому, что Сократ был обвинен в безбожии и 

развращении юношества и подвергнут суду, где ему был вы­

несен смертный приговор. После смерти философа были 

созданы два совершенно разных его изображения, рекон­

струированные в римских копиях. Более 

древний , относящийся к первой полови­

не IV в. до н. э" изображает Сократа 
в облачении Академии Платона и 

воспроизводит его характер ные 

физиогномически е черты , нес­

колько раз описанные Платоном: 

глаза навыкате, курносый нос, 

пухлые губы , которые придавали 

ему сходство с сатиром. Второй 

портрет , приписываемый Лизип­

пу , появившийся уже после офи­

циал ьной реабил итации Со­

крата , выглядит торже­

ственным и не таким ре­

алистичным. 

Сократ 

Философ 

Хронология 

470-399 ГГ. ДОН. Э. 

Основные вехи 
431-404 гг. до н. э.: как 

гоплит участвует в 

Пелопоннеской войне. 
411 r. до н. э.: становится 

членом афинского 

олиrарх>rческого Совета 
четырехсот, фаворит 

Алкивиада. 

410 г. дон. э.: временное 
восстановление 

демократии . 

406 г. дон. э. : протестует 

против смертного 

приговора полководцам, 

одержавшим победу у 

Аргинусских островов. 

404 г. до н. э.: в Афинах 

устанавливается правление 

Тридцати тиранов, 

возглавляемых Критием и 
Тираменом;будучи 

другом Кр>rтия , Сократ 
выступает против 

политических репрессий. 

403 г. дон. э.: 
восстановление де~·юкрати и 

и общая амнистия . 
399 г. до н. э.: Сократа 

судят и приговаривают к 

смерти. 

См. также 

•Алкивиад>, 

•Платон• 
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Но его пожертвования ... слава предков, мощь красноречия , 

телесная красота и сила .. все это заставляло афинян прощать 
ему все прочее. 

Плутарх 

Алкивиад 

Политический деятель 

Хронолошя 

Ок. 450- 404 гг. дон. э. 

Основные вехи 

420- 419 гг. до н. э .: избран 
стратегом , возглавляет 

политическое движение за 

продолжение конфликта со 

Спартой. 
415 rr. дон. э.: избран главоii 
экспедиции афинян в 

Сицилию; скандал с 

гермами и бегство в 
Спарту . 
411 г. до н. э.: под защ11той 

сатрапа Т иссаферна 

участвует в установлении 

олигархического 

правления Совета 

ч етырехсот; 

поддерживает восстание 

против олигархического 

флота , стоя вщего на 

Самосе, избран его 
стратегом. 

408 Г. ДО Н . Э.: 

триумфальное 
возвращение в Афины. 

407 r. до 11. э. : после 
поражения афинского 

флота у Нотия отстран ен от 

командования , удаляется в 

Тракию. 

404 г. до н. э.: Спарта 
наносит поражение 

Афинам; бежит во 
Фриrию, где гюп1бает. 

См. также 

•Сократ>, • Гермес• 
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Имя Алкивиада, представителя знатной афинской семьи и 

ученика Сократа , связано с одним из самых тем ных эпизо­

дов истории Афин , когда в результате ареста всей « верхуш ­

ки» правления города начался их упадок - политический и 

военный. В 415 г. до н. э . Ал кивиад рещил отправиться в 

экспедицию в Сицилию с целью помочь жителям города , 

восставшим простив экспан сии Сиракуз . Во 

время приготовлений к походу на рассвете без ­

лунной ночи гермы с изображениями богов и 

героев , стоявшие на перекрестках улиц rоро­

был и обнаружены перевернутыми. Про­

тивники похода интерпретировали это 

~~=~!\ как пл охое предзнаменование. Ал ки­
виад , который был главным зачинщи­

ком экспедиции и должен был воз гла ­

влять войско , был обвинен в преступ­

ной святотатственно й инсценировке 

Элевсинских м истерий. Самым луч­

шим выходом для Алкивиада было от­

плыть в экспедицию, и он отдал приказ 

афинским триремам отправляться на 

Сицилию. Однако после первых военных 

операций Алкивиад получил приказ воз ­

вратиться в Афины и предстать перед су ­

дом . Он предпочел бежать и укрылся на 

территории спартанцев, таким образом 

превративщись в авантюриста , кото­

рый пытался всеми возможными спо­

собами вмешаться в пол итику Афин. 

Алкивиад погиб во Фригии в 404 r. до 
н. э .: он был убит персами , с которыми 

перед этим заключил союз . 



Так как 2ер,11а датируете.я 
при.мерно 480- 470 гг . до 11. э., 
мож~ю предположить, что 
olla одна из тех, которые 
были осквернены накануllе 
rюхода афинян на Сш~илию . 

На этой 2ерд1е замет11ы 

следы реставрации иоса, 
осуществленной еще в 

антич11ости: поверхиост.ь 

пробоины отполирована, 
проделано отверстие, 
чтобы с полющью гипса 
:шкрепuть стержень, на 

котороN будет 
держаться 
присоедипяе.11ая деталь . 

... Так называе.\l ы Й 
«Алкивиад», р 1 1 мская коп11я 

с греческого ор11 гина.па 

IV в. до н. э., Вати кан , 

Myзeil Ват11 ка 11 а 

Алкивиад 

Многие .магистраты и частные 

граждане Афин были удостоены 
собстве11ной 2ер,11ы на шоре. 

Многочисленные фраг.менты 

этих гер.м были обнаружены 
вблизи северо -западного входа 11а 
площадь . 

А Фрагмент герм ы с 
Афинской аrоры , п римерно 

480-4 70 гг. до н . э. , Афин ы. 

Музей Афинской агоры 

45 



Алкивиад 

Оригинал, 

щдвоеююй» 
копией которого 

считается. эта 

герлtа, изображал 
Эгея, одиого 113 

героев, илtя 

которого дало 
иазвание 

аттическо.му 

пле.мтш. 

Две головы соединеиы в области 
затылка, обе они увенчаны 
лteтaJLiuчecкu..\I обруче,1t -

си.мволо.м власти. После скапдала 
415 г. дон. э. герлtа, 11еверно 

называе.мая «гер,1tа А11докида», 
приобрела большую 

попу;tярность и ст121а 

uсточиико.м .множества копий . 

.А.Двойная герма Эrся 11 з 
Марина-дн-Сан-Никола , 

римская копня с оригинала 

приблизитель110 440 r. ло н. э" 
Рим , Национальный i\1узей 

этрусков на Вилла-Джул ия 

По ,11ненuю исследователя 
Пауло Море110, герлш Эгея 

яеляется работой Фuди.я; 
создавая ее, 011 

вдо.пювлялся головой Тидея 
(бронза А из Риаче), 

работой своего учителя 
Агелада из Аргоса . 
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Во вреJ'.tЯ <!JIOЧu tep.1it№ гер.ма 

Эгея едuнствен11ая ие 
пострадала. Оиа находu:tась 
возле до.ма оратора 
Андокида, что вызвало 
подозреии.я у его 
противников, и оратор был 
зтоючеи в тюрь."у. 



Пока в государствах не будут царствовать философы либо 
так называемые нынешние цари и владыки не станут 

благородно и основательно философствовать ... до тех пор ... 
государствам не избавиться от зол. 

Платон 

Платон , выходец из афинской аристократической семьи, 

был учеником Сократа. После трагической смерти учителя 

он покидает Афины и много путешествует, держась в сто­

роне от. публи<1ной деятельности . Вернувшись в Афины в 
385 г. до н. э . , он создает реальную школу философии. Она 

располагалась в уединенном месте недалеко от Афин , где 

со времен Солона под покровительством Писистратид су­

ществовал гимнасий . Школа получила название Академия, 

так как находилась на землях, названных в честь героя Ака­

дема. Там Платон провел большую часть своей жизни , пре­

подавая и записывая положения своего учения . Он поки­

дал Академию лишь для того, чтобы встретиться с сиракуз­

ским тираном Дионисием II, на которого в течение некото­
рого времени возлагал надежды увидеть свою политиче­

скую теорию претворенной в жизнь . Собрание его диало­

гов было первым вкладом в библиотеку Академии , кото­

рая , подобно библиотекам других гимнасиев, сначала была 

открыта только для вну­

треннего пользования 

У'Iеников. Академия про­

должила существование 

и после смерти Платона, 

оставаясь центром изуче­

ния философии и поли­

тики до VJ в. н. э. 

Платон 

Философ 

Хронология 
427- 347 rr. дон. э. 

Основные вехи 

407 гг. до н. э.: 
знакомится с Сократом и 

начинает заниматься 

философией. 

399 Г. ДО Н. э.: 
путешествует в Меrары, 

Кирены, Таранта и 
Сиракузы. 

396-388 ГГ. ДО Н. Э.: 
пишет юношеские 

философские диалоги , 

т . н. «сократические» . 

387 г. до н. э. : 
возвращается в Афины и 

создает Академию, пишет 

«академические» 

диалоги. 

367-365 гг. дон. э. : 

создание поздних 

диалогов. 

361 - 360 гг. до н. э.: 
второе путешествие в 

Сиракузы. 

См. также 
•Сократ» 

~ Герма, подписанная 
именем Платона, 

римская копия с 

работы Силаниона, 
350 г. до н . э. , Берлин, 

Музей античности 
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Он не грек и не имеет ничего общего с греками.. он 
македонский оборванец, из тех мест , откуда когда-то даже 

рабов не покупали. 

Делюсфен 

Эсхин и Демосфен 

Политические деятели 

Хронология 

Приблизительно 
398- 314 гr. дон. э.; 
384-322 ГГ. ДО Н. Э. 

Основные вехи 
348 г. до н. э.: Филипп 
разрушает Олимф. 
348-346 ГГ. ДО Н. э.: ПОСЛЫ 
отправляются к Филиппу 
с миссией мира. 

346- 343 rr. до. н. э.: 

повторяющиеся обвинения 
Эсхина в коррупции со 

стороны Демосфена. 

337 г. до н . э .: Эсхин 
критикует политику 

Демосфена в 

обвинительной речи 
<Против Ктесифонта>. 

330 Г. ДО Н . Э.: 

Демосфен 

произносит ответную 

речь •О венке• и 
побеждает; ссылка 
Эсхина. 
324 Г. ДО Н. Э.: 
Демосфена обвиняют в 

коррупции и 

отправляют в ссылку . 

323 г. до н. э.: смерть 
Александра Великого , 

возвращение 

Демосфена и 

Ламийская война. 
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В годы расцвета мощи македонцев Эсхин и Демосфен были 

представителями двух враждебных лагерей, возникших в 

Афинах: один был союзником Филиппа, утверждая, что его 

действия помогут уладить внутренние конфликты Греции, 

другой яростно выступал против •варвара» под лозунгами де­

мократических идеалов. Эсхин, который долгое время был 

простым писцом, стал секретарем буле . Демосфен же сначала 

был логографом: составлял судебные речи. В политику они 

оба вошли после того , как их направили в составе дипломати ­

ческой миссии к македонскому царю, из встречи с которым 

они вынесли противоположные впечатления. 

Много раз Демосфен обвинял Эсхина в том, что 

Филипп подкупил его. Эсхина оправдали, но с 

перевесом всего в несколько голосов. 

В 337 г. дон. э . уже Эсхин выступил против на­

граждения своего противника золотым 

венком за заслуги перед Афинами, резко 

раскритиковав его политику . Обвине­

ние было с шумом опровергнуто, и, не 

имея возможности заплатить огром­

ный штраф за клевету, Эсхин был 

сослан на остров Родос . Демосфен 

же неутомимо продолжал свою дея­

тельность, направленную против ма-

кедонцев, до 322 г. до н. э. , когда он 

покончил с собой из-за неудачного 

восстания греческих городов. В по-

следующие •промакедонские» годы 

правления репутация Эсхина была восста­

новлена; ему даже поставили бронзовый 

памятник - предположительно, на агоре. 

<4 Эсхин, римская копия с оригинала 
конца VI в. до н. э., найдена в 

Вилла-Дей-Папири-ди-Эрколано , 

Неаполь , Наuиональный 

археологический музей 



Статуя на фотографии -
1tаиболее извест//ая копия 
бро11зовой статуи Дедюсфеиа, 
которая была заказа11а 
ДеАюхароАt, главой 

де,11ократической группировки 
и плеА1я1111икоА1 оратора. 

Строгий и сосредоточе1t11ый 
облик статуи со скреще11ны.ми 
рукшш и заду.11чuвы.1t лицолt 
соотиосится с описанu.я.мu 

Делюсфена различнылп1 

источника.ми и , 

соответствеино, часто 

копируется. 

~ де"юсфе// , римская копня с 
оригинала Пол ик.1ета, 

п риблизительно 280 r. до н. э . , 
Ватикан , Музей Ватикана 

Эсхин и Демосфен 

Статуя находипась на агоре, 
,11ежду хрrыюм Ареса и алтаре,11 

Двенадцати богов, и 
представляла Де,<юсфе//а как 

защитиика демократии. 
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Очевидно , что государство - это естественное явленне, и 

человек по своей натуре - существо общественное". гораздо 
в большей степенн , че1 пче.1ы илн любые жнвотные, 

собирающнеся в стадо . 

Аристоте,1ь 

Аристотель 

Философ 

Хронология 

384- 322 ГГ. ДО И. Э. 

Основные вехи 
367 г. дон. э. : 11рнезжает в 
Афины из Македонии , где 

его отец служил врачом 

при дворе царя Аминты. 

367- 347 ГГ. ДО И . Э.: 

посещает Академию 

Платона. 
347- 345 гr. до н . э.: едет в 
Ассу , а затем в Митилену, 

где преподает и проводит 

исследования в 

естественных науках. 

343 г. до 11. э . : 
отправляется u Пеллу, 
столицу Македонии, где 

Филипп берет его на 
долж1 1ость настао11ика 

своего сына Александра. 

330 г. до 11. э . : 

возвращается в Афины, 

где основывает Л ицей. 
323 Г. ДО Н . Э.: В 

Афинах приходит к 

власти 

антимакедонская 

партия. Аристотель 

покидает город и 

отправляется в 

Халкиду. 

См. также 

~Платон• 
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Аристотель, уроженец полуострова Халкидика, 20 лет посе­
щал Академию Платона. Впоследствии он стал наставником 

Александра Великого (Македонского), тщетно пытаясь по­

влиять на его характер и политнческие взгляды. Вернувшись 

в Афины, открыл та~1 настоящую философскую школу - Ли­

цей , находившуюся в зеленой священной местности , посвя­

щенной Аполлону Ликейскоыу и от этого получившеl1 свое 

название. Большая '1асть работ Аристотеля, дошедшнх до 

нас , представляет собой наброски , написанные его рукой или 

его воспитанниками во время лекций , и охватывает собой все 

области знания того времени . В томах « СJ)изики» описыва­

ются явления, которые мы сейчас относим к областн науки 

(от астрономии до зоологии), а последующие тома касаются 

так называемой «первичной философии», которую Арнсто­

тел ь чаще всего называл «метафизикой » (m.eta ta phisica -
«после книг физики» ) . После этого идут такие дисщ111лины , 

как логическая аргументация , эстетика, риторика и полити ­

ка. Возможно, из-за своего всеобъемлющего, аналитического 

и систематического характера работы Аристотеля оказали 

огромное влия н ие на западную культуру. Оказавшись в цен-

тре философских дебатов примерно в 

1000 г. н. э. благодаря арабским ф11-

лософам, в том числе Авиценне и 

Аверрою, он входит в европей­

скую культуру, на<шная с сере­

дины XIII в. н. э. , когда уче ­

ные-схоласты , например Фо­

ма Аквинский, ставят его идеи 

в основание официальной док­

трины Церкви. С этого ~юмента 

научный авторитет Аристотеля 

становится непоколеб11~1ым . 

"4 Аристотель, р11мская копня с 
возможного орнп1нала, 

начало 11 в. дон. э . , Вена, 

Музеi'! 11стор1111 11скусств 



Работая над статуей Афродиты Книдской , он сделал ее 

похожей на свою возлюбленную Кратину, для того чтобы все 
несчастные могл11 восхищаться возлюбленной Праксителя. 

Клu,11еит Алексаидрийскuй 

Пракситель 
Пракситель - самый значимый представитель аттической 

скульптуры JV в . до н. э . Он очень редко выезжал куда-либо 

11 з Аф11н , где находилась его мастерская, но его шедевры, ко­

торых насчитывается более 40 штук - огромное для антично­

го ску,1ь птора число, - был и увезены в самые разные города 

Греuии 11 достигл и даже Средней Азии. В отличие от других 

вел~ 1к11 х скульпторов, Пракситель предпо<1итал в ос­

новном мрамор, характеризующийся мягкой подат­

л ивостью в обработке и хорошо передающи й гра­

циозность 11 изящество. Завершив свой шедевр, 

Пракс 11тель отдавал его на роспись вели­

ким художни кам , например Никию, кото­

рый покрывал тело статуи почти прозрач­

ным слое~ ~ лака 11 оттенял краской глаза, гу­

бы 11 одежду. Раскрашенные таким образом 

скульптуры .Jолжны был и выглядеть сов­

сем иначе 11 производить другой эффект, 

чем дошедш ие до наших дней римские ко­

пии. Пракситель отдавал предllО'Пени е 

гибким фигурам , в п озах, лише1шых рав­

новесия. Его статуи божеств , вдох 1ювлен­

ные 11деало~1 совершенной красоты моло­

дости, походили больше на людей, нежели 

на высш 11 х создан 11й , из-за '!его скульптор 

подвергался критике некоторы х совре­

менников. Пракс 11тель был первым , кто 

изобраз11л Афродиту полностью обнажен­

ной. Статуя, отвергнутая жителями Коса , 

которым она показалась слишком дерз­

кой, оказалась в храме города Книда и 

стала сам ой известной его достопримеча­

тельностью, а Праксител ь - самым копи­

руем ы~~ ску,1ьптором ант11чности. 

~ ОтдыУающий сатир, р11.\ 1ская копня 
с оригннала П раксителя, 370 г. дон. э" 
Рим , М узей Кашполия 

Скульптор 

Хронолоrия 

Ок. 390- 328 гг. до н. э. 

Основные вехи 
Ок. 375-330 гг. до н . э .: 

Ранние работы 
Пракснтеля : •Сатир, 
наливающий вино», 

•Отдыхающий сатир• , 
•Эрос Феспийский • . 

364-36 \ ГI' . ДО Н. э .: 110 

св идетельству 

Плиния 
Старшего, 

расцвет 

творчества. 

Возможно, 
тогда была 
сотворена 

Афродита 

Книдская . 

Зрелые 
работы: 

•Аполлон, 

убивающий 
ящерицу>, 

•Аполлон 
Ликейский •, 

• Гермес с 
младенцем 

Дионисом>, 

•Артемида 

Браврония >. 

См. также 

•Афродита>, 
-t Гермес•, 

•дионис•, 
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Пракситель 

В Книде статуя 
располагалась в 

центре небольшого 
хра...ма, в которо.л1 

было две двери, 
что позволяло 

посетuтел.я.м 

обойти 
скульптуру, 

полюбоваться ею 
со всех сторон и 

выйти зателt в 

заднюю дверь. 

Античиые 

источники 

содержат истории 
о д1ужчи11ах, 

которые 

безнадежио 
влюблялись в эту 
статую, 11ья 

красота считалась 

совершеиной . 

Подобпый 
«uечестuвый» 

характер 

представлеи и.я 
божества выэывал 
возл1ущеиие у 

:христианских 

авторов. 

Ji..Афродита К11идска.я, римская 
копня с ор11 п-111а.11а Праксителя, 

nриблюителыю 360 г. до 11. э., 
Ватика н , Музей Ватикана 
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Афродита Кнндская - одна из са.11ых з11a.11e11umьL1· 
статуй аитичности. О ее существовании 11Звестно с 
1728 г. благодаря изображенUJL1t 11а ,11онетю· Книда. 
Сохраиилось более 50 копий, из которых са.мой :1учшей 
считается копи.я, храи.яща.яся в Му.зее Ватикаиа. 

Бо1.11ия 
изображена 

бросающей одежду 
в сосуд с водой и 
собирающейся 

купаться. 



Одни ученые 
утверждают, что 
эта статуя -
единственная 
дошедшая до 11ас 
ориитальная 

работа 
Праксителя, 
другие же 
считают ее копией 

шtu другой, более 
поздней работой 
Праксите;~я. 

Если •Герд1ес с 
л1ладен Цедt 
Дu.01шсод1» 

яш~яется 

орuzиисию . .н, очепь 
страшю, что пе 

существует ни 

одной рш1ской 
копии этого 

шедевра. 

6. Гер.нес с .1Lшде11це. 11 Диот1со,11 , нз 
Олюшни , П ракс1пел ь. 

пр11 6:111 з1пельно 34 0 .:юн. э . , 
Отв1п11я , Археолоп1 ческнi·i м узе i:'~ 

Скульптура «Герд1ес с .ш~адет~елt Дио11исо,11 » в 
1877 г. вернулась в стены храма Геры в 
Олu.шши, где, во:щожно, ее видел автор II в . 11. э. 
Павсаний, как 011 рассказывает об это,11 в своей 

книге •Описание Эллады» . 

В соответствии со 
сти.ле.м 

Праксителя 

божества 
образуют 

•грациозную» 

KOJ\tnQЗUЦUIO: 

Гер,нес держит в 
одной руке 

д1даде11ца Диониса 
и протягивает е,ну 

;роздъ вшюграда. 

Правс~я рука 

Диониса 

опирается на 

подставку, что 
поэволяет 

держать 
изошутое тело 

статуи в 

равновесии. 
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Пракситсль 

Скульптура 

изображает 
сатира в экстазе, 

кружащеюся в 

безуJ11 нод1 тшще: 
его J\IOЖllO узнать 

по ~звериным~ 

ушам и глазалt, а 

также по аналогии 

С Jl tHOZOЧUCЛelt/lbШU 

изображе11и.ялtи 11а 
геымах, рельефах и 

саркофагах эпохи 

позднего элли11из.ма 
и рu.мского периода. 

в отсутствующих 

руках сатир, 

603.MOЖllO, держал 
сиJ11волы культа 

Дио11иса: 

в правой - т11 рс 

(деревюtный жезл, 
увитый лепта.ми и 

уве11чанный 

шишкой пинии), 

в левой - ка11фар 

(чашу для вина), 
а иа лево.м плече 

висела шкура 

леопарда. 

.t. Та11цую1ций сатир 
из Мацара-дель-Вшию. 
п рибл изительно 360 г. до 11. э" 
М ацара-дел 1,-Ва.11ло, 

Музе i1 Сат11ра 
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Статуя высотой 2 .11 бы•а 
выловле11а рыболовны.!lш сетя,11и 
траулера в .норе ,11ежду Мацарой­
дель-Валло и африканскш1 
побережье. 11 весной 1998 2. 

Исследователь Пауло Морена 
предлагает считать Сатира 

Пер11боэта (Исстуме11но кричащего 
сатира) работой Праксителя. 

С этой скульптуры не было сделано 
11и од11ой копии, воз,11ож~ю, из-за 

того, что в .мраморе сложно 

передать 11а11ряже11ный изгиб тела, 
стоящего 11а од11ой ноге. 



Это была статуя вакханки из мрамора .. 
Ты смог бы увидеть , как твердый мрамор смя гчается, 

становясь похожим на женское тело. 

Калликрат 

Скопас был уроженцем острова Парос, знаменитым своими 

мраморными пещерами и тем, что стал родиной многих 

скульпторов . Однако творил он либо в Аттике , либо на Пело ­

поннесе и в Малой Азии, посвятив себя ваянию из камня. 

Скопас выбирал для работы местности, где располагались 

масштабные храмы и святилища, а основные сюжеты его 

скульптур носили религиозный характер. При этом он в 

своих работах подчеркивал не олимпийское величие богов, а 

свойственные им человеческие черты, человеческие страсти. 

Часто это были драматические сцены: с изогнутыми телами, 

глубокими тенями, запавшими глазами и экспрессивно по­

луоткрьпыми губами. Из-за этого античные авторы, которые 

стремились описывать стилистические черты художников в 

стереотипных, но емких формулировках, называли Скопаса 

скульптором пафоса, или страсти , в противоположность 

Праксителю - скульптору грации. Предполагают, что Ско­

пас, как и Фидий, был также архитектором, так как ему было 

доверено восстановление храма Афины Алеи 

в Тегее, разрушенного пожаром в 395 г. 
Источники не уточняют , вы­

полнил ли Скопас скульптур­

ную часть храма или лишь 

руководил ее восстановле­

нием . Однако сохранив ­

шиеся фрагменты фигур 

фронтона характеризуются 

стил истическим единством, 

в котором угадываются спе­

цифические черты работ 

Скопаса, реконструируемые 

по римским копиям, что по­

зволяет считать эти скульпту­

ры единственными дошедшими 

до нас оригинальными работами 

художника. 

С ко пас 

Скульптор 

Хронология 

Приблизительно 
395- 350 гг. до н . э . 

Основные вехи 
После 371 г. до н. э .: 

руководит 

восстановлением храма 

Афины Алеи в Тегее. 

Приблизительно 
360- 351 гг. до н. э. : вместе 

со скульпторами 

Тимофеем, Леохаром и 
Бриаксидом принимает 

участие в создании 

скульптурной части 

мавзолея сатрапа 

Мавсола в Геликарнассе. 
После 356 г. до н . э. 

принимает участие в 

восстановлении 

сгоревшего храма 

Артемиды 

Эфесской, где 

выполняет 

украшения 

колонн . 

с". также 
•дионис• 

... Западный фронтон 
храма Афины Алеи в 

Теге, Скопас, 

приблизительно 
370 r. до н. э . , Афины, 

Национальный 

археологический музей 
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Скоп ас 

Меиады (или 
вакхаики) были, 
как и сатиры, 

част·ью свиты 

Дио11иса и 

символизировали 

11еобуздаи11ую сш~у 
природы. 

А Та11цующая л1е11ада, римская 
копия с ориги нала Скоnаса, 
nриблиз нтельно 350 г. до н. э . , 
Дрезден , Государствен ный 

музей искуссто 
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Дyzu бровей сильио выдаются, 
что создает глубокие тени 
вокруz ~запавши..т» глаз. 

Напряжеиный 

изzиб тела 
соотносится с 

движениел1 
Сатира из 

Мацара-дель­
Валло. 

Полуоб11аже11иая 
Jнепада 

изображе11а в 
безуш~о,11 та11це: 

0110 кружится на 
правой 11oze, 

расправив руки, ее 

zолова 

запроки11ута 

иазад, волосы 
распущеиы. 



Собака и 
хламида -
накидка, 
которую носили 

воины и 

охотники, 

1tапо.мииают о 

.11ифологическо,11 

сюжете: 

Мелеагр 

устроил охоту, 

чтобы убить 
вепря, в 

которой 

приняли 

участие 

охотпuки из 

всех соседних 
городов. 

lt.Мелеагр, рю1ская копия с 

оригинала Скоnаса , 
nриблизителыю 350 г. до н. э. , 
Ватикан , Музей Ватикана 

Мелеагр, обычио приписываемый Скопасу, одиа из 
нелmогих скульптур, о которых ие упоминается в 

аитичных источ11иках. Одиако о популярности 
этого образа свидетельствуют более 20 других 
работ, дошедших до нашТL-r дней. 

Мелеагрбыл 
сыном царя 

Каледонии, 
расположенной в 

Этолuи . 
Одиаждыво 

время 

жертвоприиоше­

нuя вселt богам 
царь забыл про 

Артемиду, и та, 
разгиевавшись, 

иаслала на его 

владения 
огро,1tного вепря. 

Вепрь был 
убит, 1ю в 
от.мест ку 

Артелtида 
посеяла 

раздор лtежду 
участ11иками 

охоты из -за 

шкуры зверя. 

Во вре.мя 

спора Мелеагр 

убил братьев 
своей Jitam.epu. 

За этим 
последовала 

войиа, в 

которой 

Мелеагрбыл 
поражеи 

стрелой 

Аполло11а. 
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Государство и общество 

..... Стат\1Этка вонна в ш.1сме 
с гребн~м. бронза, 
начало V в. дон. э., 
Париж, Лувр 

Политические институты 
Правосудие и суды 

Остракизм 
Деньги 
Армия 
Флот 



Что до народного правления, то оно ... не творит ничего из того, 
что позволяет себе самодержец. Ведь народ управляет, [раздавая] 
государственные должности по жребию, и эти должности 

ответственны, а все решения зависят от народного собрания . 

Геродот 

Политические институты 

См. также 

•Ликург>, •Солон •, 

•Перикл•, 
•Правосудие и 

суды», •Театр», 
•дома для 
собраний>, •дома 
для пиршеств)), 

• Портики», 
•Афи некая aropa» 

~Выступление, 
краснофигурная 

пелика, около 

480 г. дон. э . , 

Париж, Лувр 
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После того как монархический строй прекратил свое суще­

ствование, в греческих полисах установились схожие полити­

ческие институты , которые оставались постоянными в своей 

основе, несмотря на изменения , вносившиеся на протяжении 

многих лет. Абсолютная власть царя была поделена между от­

дельными магистратами или коллегиальными магистратура­

ми , имеющими исполнительную, военную и рели гиозную 

власть. За деятельностью магистратов следил специальный 

совет (буле в Афинах, герусия из 30 геронтов в Спарте и 
60 - в Элиде, совет 40 в Тегее и совет 80 в Аргосе), который 
контролировал государственные финансы , проведение обще­
ственных работ, военную подготовку молодежи, наблюдал за 

флотом , арсеналом . Совет также занимался предварительным 

рассмотрением предложений и зако-

нопроектов. Члены совета содержа­

лись за счет государства и облада-

ли неприкосновенностью . На­

род выражал свое мнение на со­

браниях, в которых мог при ­

нять участие и выступать лю­

бой полноправный гражданин 

(экклесия в Афинах, апелла в 

Спарте). Народным собран и­

ем выбирали магистратов и 

рассматривали решения сове­

та. Каждый гражданин имел 

право рассуждать о предло­

женном предмете, однако 

нельзя было обсуждать пробле­

мы и вносить предложения , ко­

торые не прошли перед этим через 

совет. Голосование производилось 

поднятием рук или криками, реже 

применялась закрытая баллотировка. 

Законодательная власть была поделена 

между несколькими типами судов в зави­

симости от преступления. 



Закоп Эвкрата 
оставался в 

силе до 
322 г . до 11 . э . , 
когда 
демократия 
пала при 

,накедоиской 
оккупации. 

.А. Стела с текстом осужден11 я 
тиран1111 , 336 г . .:10 н . э . , 

Афнны , Myзe ii 

Аф1111с коii а горы 

Политические институты 

Стела была возвращена в северо­
воспючпый угол Афинской агоры 

в 1952 г . и уста11овле11а внутри 

зда11ия, которое историки 
идептифш~ировали как суд. 

В пря.моу2оль11ике 

располагается 

изображепие 
женской фигуры, 

олицетворяющей 

Правосудие или 
Де<юкратию, 

которая 

увепчивает 

венко,11 Народ 
(демос), 

предста.вле1111ый 
в образе 

бородатого 
л1ужчuпы, 

сидящего 11а 
тро11е. 

Текст закона 

сфорл1улuрова11-

ный Эвкрато,н в 

336 l . до 11. э ., 
долже11 был 

предотвратить 
новое появление 

тирсшов и 

предус.матривш1, 
по.м.u.мо прочеzо, 

без11аказа111юсть 
убийства того, 

кто 

попытается 

свершуть 

делюкратuю. 
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Политические институты 

Бородатая 
голова 

Арuстогитопа 

не со:rрапилась 

в дан11ой 
скульптуре, 

это гипсовый 

слепок, 

сдела1111ый с 
копии, 

храпящейся в 
Музее 

Ватика11а. 

..t. Тираиоубийцы Гарлюдий и 
Аристогитон , Критнй и 

Несиот, римская копия. 

476 г. до н . э. , Неаполь, 

Нацио нальный 

археологи ческий ~'fyзe i·i 
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Скульптурная группа 

• Тираноубийцы• посвящеиа двуАt 
друзья-11, Гармодию и Аристогито1tу, 
которые убили тuрапа Гиппарха, 
сы1ш Писистрата. 

Скульптурная группа А11те11ора бьию 
возвраще11а в Афины Александро.м Велик11. 1t , 1ю. 
как ни странно, с нее, вероятно, уже 11е дела.ш 
копий. Однако воЗо•южно, что в 
•Тираноубийца.х• Крития и Несиота 
сохрапяются черты первоиачальио20 варианта. 

Первая 

скул ьптурпая 

группа в 

честь 

тиршюубийц 

была создана 
в 509 l. до н. э . 
Антеноро.11 

после 

убийства 

Гиппарха и 

устшювления 

де.мократии. 
Так как 

Ксеркс вывез 

ее в Персию в 
480 г . до н. э., 
ее заменила 

копия Крития 

11 Несиота . 



В Афи11сп .11есто.11 народ11ьп собра//ий 
(экклес11~1) служил хо.1.11 Пникс, 

расположеииый в нескольких .нинута.х 

ходьбы от а2оры. П//икс и.нел скло// в 
виде уступов и подиу,11 д.~я 

выступле//ий ораторов. 

А.Афины, 

холм Пникс , подиум 

Чтобы привлечь .11tJЛ011,11yщtLr 

2ражда11, со вре,11е11 Перикла бьL1о 
введено жшюва11ье за посещение 
//ародньLr собра1111й. 

Участие в собрании, созванном 
буле, было обязателыtЬL11, и 
отсутствующие 11аказывались 

таки.м большим штрафо.м, ~тю 

бед11.яки предпочитали 11е 
ре211стрироваться в списках 

полноправ11ых 2ражда11 . 
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А при законах писаных - одно 

Для неимущих н богатых право . 
... И победит слабейщий, если прав. 

Еврипид, «Просительницы", 
пер. С. Шервинского 

Правосудие и суды 

См. также 
•ПоЛJпические 
институтыэ-, 

•Афинская aropa• 

'ff Пи1tакиои (жетон) 
судьи с Афинской 
агоры, бронза, первая 

половина JV в. до 11 . э" 
Афины , Музей 

Афинскоii агоры 
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Источники и документы, проясняющие практические аспекты 

судебного управления в греческих городах, относятся в основ­

ном к жизни в Афинах. Важным институтом судебной системы 

афинского полиса являлась гелиэя - суд присяж11ых, где суди­

ли все преступления, кроме убийств, и который располагался 

на агоре. Суд над убийuами вершился в ареопаге, а в палате при 

храме Аполлона Дельфиния рассматривались дела, в которых 

обвиняемый утверждал , что он совершил убийство дозволен­

ное или не преследуемое законом. К ним относились убийство 

при самозащите, убиение оскверинителя брака или вора, неча­

янное убийство противника при состязании или товарища на 

войне. Суд в палате возле пританея имел церемониальное зна­

чение: он происходил в тех случаях, когда виновник преступле­

ния был неизвестен или когда смерть произошла по случайным 

причинам: от падения камня, бревна и т. п.). Эти предметы как 

оскверненные кровью удаляли из города. Кроме того , был суд 

совета (буле) над должностными лиuами и суд народного со­

брания, где рассматривались преступления против государ­

ства. Чтобы избежать коррупuии, присяжных присутствовало 

много, а жеребьевка проводилась по сложной схе~1е. Исход 

проuесса зависел от ораторских способностей заинтересован­

ных сторон, так как в законах прописывались общие прннuи­

пы, а четкая связь между преступлением и наказан11е~1 не уста­

навливалась . Поскольку обвиняемые и обвинители выступал и 

лично, с конuа V в . до н. э. появились логографы - составители 

судебных речей от имени клиентов. Присяжные не излагали 

своей позиuии в ходе проuесса, а лишь голосовали за вынесе­

ние приговора или оправдание в конuе, покидая место суда. 



Основное предназначение клеротериона 
состояло в тoJot, чтобы сфорлtировать 
такой состав 1tарод11ого суда, который 

исключшz бы всякое внесудебное 
вJоtешательство в разбирательство дела. 
Чтобы реализовать эту идею, каждый 
судья приносил с собой свой жетон -

пинаю·юн, на которо.м указывалось uлtя, 

отчество судьи, дeJot , к котороJоtу 01t 

принадлежал, и судебное отделение. 

С левой стороны клеротериона пол1ещалась 

лtеталлическая, деревютая шzи кш~ышовая трубка, 
вершина которой оканчивалась воронкой, а 1шз -
uзотутьш желобоJоt. Когда все вертикаль11ые ряды 
заполнялись, в воронку трубки иасыпались 
предварительио пере,1tештmые черные шzи белые 
кубики-жребии. Через изгиб жребии выпадали друг за 
другоJоt. В зависшюсти от того, какой жребий 
выпадал, все граждане, представленные в одном 
горизонталыюJоt ряду жетонов иачиная сверху 
избирались либо отклонялись в качестве присяжных 
заседателей в этот день . 

Jti. tl> Клеротерион с Афинской агоры 
(фрагмент), V в. дон . э., Афины, 

Музей Афинской агоры, и графическая 

реконструкция процесса жеребьевки 

Правосудие и суды 

Клеротерион - это 

.мра.мориая «лtашuиа для 
жеребье81<и», 

использовавшаяся в Афинах 

для организации работы 
народных судов. Их состав 
определялся исключителыю 
в день суда на врелtя одного 
заседания . Существовали 

различиые виды 
клеротерионов, а сшt 

Аtеханизлt жеребьевки бьU1 
сложнъtЛ·t и, вероятно, люг 

.мепя.ться в зависимости от 

определенного 
исторического периода и 

обстоятельств. 

Вертикальные 

колонки букв 
соответствуют 

различным судеб11ьш 
отделенuялt, судьи 
поJнещали свои 

жетоны в тот 

ящичек, на кomopoJ\t 

обозначена буква, 
соответствующая 

букве 11а их жетоне. 
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Правосудие и суды 

В более древ11ие вре.11ена дл.я подачи 
1,олосов использовались канешки или 

ракушки, и каждый судья клал тот 
LlЛU шюй npeд.\fem, в зависимости от 
своего решения, в обвинительный или 
оправдателы1ый сосуд. 

В JV в . до 11. э. дл.я того, 
чтобы гарантировать 

секрепшость 

голосования, стали 

исполь:ювать Jltаленъкие 

броmовые диски, 
цельные дл.я оправдания 
и 11росверлеи11ые для 
обттенuя. 

Каждый судья получал по цельно,11у и 
просверлен110,11у диску и 11еэш1етно 

клал один из 11их в л1ед11ый сосуд. 
Второй пол1ещался в деревютый 

сосуд. Потолt считалось чис.10 
целыtьLУ и просверлен11.ых дисков 

только в первом сосуде, после чего 
обьявлялся приювор. 

&Камешек и сосуд для 

голосования с Афинской 

агоры, JV в. до н. э. , Афины, 

Музей Афинской асоры 

Сосуд для 2олосовани.я из двух 
частей, укре1и1еш·JЫУ в зе.мле, с 

нескольки"ми диска,1ш внутри был 
найден в перистиле, 
расположенно.'1 в северо ­

восточ11ой части. (12Оры, 2де 
по,11ещалось судеб11ое отделение. 
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В ту nopy афнняне.. на~1ерены были прибегнуть к остракизму, 
посредством которого ош1 (уступая скорее чувству зависти , нежели 

страха) расправлялнсь .1ишь с са~1ыми з 11а ,,1ен1пьш11 и 

могущественньши 11з своих сограждан . 

Плутарх, -tСравнuте.1ы1ые жuзнеописанu.я», пер. С. П. Марки ша 

Остракизм 
Прав нло остракизма, вероятно введенн ое еще Клисфеном , 

вступило в си.1у в Афинах тол ько в н а ч але У в . до н . э . , по­

сле того как было впервы е примен ено против Гиппарха, 

сына тирана Лисистрата. 0 11 0 заключалось в приговоре к 
десятилет н ей ссылке граждан, считавш и хся опасными для 

государства и по из начальному замыслу должно было за ­

щищать демократию от возможного возрождения тирании. 

Поскольку в 1по1·е остракизм превратился в инструмент 

борьбы между политическими партиями , от него отказа­

лись уже в конце века. Оди н раз в год Афинский совет 

(буле) решал, нужно ли применять правило остракизма 

против кого-либо. В случае положительн ого ре 1.1.1е н ия со­

з ывалось общее собрание граждан , которые записывали 

имя из гоняемого на череп ках от гл иняио~"1 посуды (остра­

ках, или остраконах). Проголосовавщих должно 

было быть не менее шести тысяч человек , и 

тот , на кого приходнлось наибольшее 

количество голосов, г1 риговари­

вался к сс ылке . Однако из ­

гнанник ие лишался граж ­

данских прав , а е го имуще­

ство сохранялось в це­

лосп1 до возвраще 11ия. 

Помимо Афнн остра­

кизм практиковался 

в определенные пе ­

риоды также в дру­

ги х городах Греции 

и КО.lОНИЯХ, такнх 

как Аргос. М ега ра , 

Милет и Сиракузы. 

См . также 

•Клисфен•, 
4Полит11 ческие 

институты >, 

•Афинская агора• 

"' 0страка.с 
именем 

Фемистокла, сы на 
Неокла, с Афинской 

агоры , V в . до н . э., 

Афины, Музей 

Афинской агоры 

67 



Деньги 

См. также 

•Афинская агора• 

.,. Обелосы 
(вертела) 11з железа, 

11з храма Геры в 

Аргосе, начало 

VII в. до н. э" 
Афины, Музей 
нумизматики 

68 

Лидийцы" первыми из людей , " насколько мы знаем , стали 

чеканить золотую и серебряную монету и первые занялись 

мелочной торговлей. 

Геродот, «История », пер. Г. А. Стратановского 

До VII в. до н. э. в античном мире не использовались день­
ги. Первые деньги появились к концу VII в. до н. э. в 

Малой Азии, где осуществлялись контакты прибрежных 

греческих городов с Лидией . Об этом свидетельствуют мо -

неты из сплава золота с серебром , най­

денные под основанием древнего храма 

Артем иды в Эфесе . Впервые в истории 

на кусочке благородного металла опре ­

деленного веса представител и власти, 

выпустившие его , стали ставить «Оттиск 

пору<нпельства », позволявший пользо­

вателю определить ответственного за вес 

и качество металла . В Греции деньги по­

лучили распространение в середине 

VI в. до н . э" в качестве наиболее удобно ­

го для них материала был о выбрано сере­

бро. Вес мон ет мог меняться от города к 

городу , но названия денежных единиц 

оставал ись одинаковыми: драхма, равная 

шести оболам. Есть версия , что эти на­

звания восходят к соответствующим гре ­

ческим словам: drax - « пригоршня , 

горсть» - и obelos - «вертел», потому 

что имен но железные вертела для жарки 

мяса служили единицами обмена до изо ­

бретения денег . Однако более вероятно , 

что это связано с их использованием в 

религиозных жертвоприношениях , когда 

размеры приношения оценивались коли ­

чеством вертелов . 



Деньги 

Сокровищ11иu,а из xpa,1ta 
Артемиды бъиzа об11аружем в 

1905 г. в ходе раскопок, 
проводившихся Брuтанскшt 

. музеем. 

В соответствии с договород<, 
заключе11ньш с турецкими влacmя.JltU, 

ваза, в которой находились дюнеты, бша 
отправлена в Лондон, а монеты остались 

в Археологическом дtузее в Стш1буле . 

АСокровищница из храма 
Артемиды в Эфесе, 
около 600 г. до н. э., Лондон, 
Британский музей 

Монеты с чеканкой с од11ой 
стороиы. На большинстве 

из 11их изображе11ы 
животные, в основно.м лев, 

во:тожно, сш1вол u,аря 

Лидии. 

В вазе также бьиzи найде11ы 
заготовки дл.я .монет 
11еправuлыt0й форд~ы и без 
чеканки. При этолt все .монеты 

отиосятся к одной и той же 
категории веса. 
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Деньги 

Самые древние .монеты Греции, воз.можно, были отчеканены в Эги11е 
к середине VJ в. до 11. э. Эгинская дра:с11а весила 6,30 г, а статер 
соответствовал двулt драхNшt . Статер по весу составлял две 
драхлt ы, и серебряные двухдрахлювые ,нонеты называли статерамu, 
но обычно статеролt 11.азывали только золотую .монету весо.м 
в 2 драv1ы. (при соотиошеиии 1:10 это как раз 20 серебряных 
драхм), а серебряные моиеrпы - дидрахл1ш1и. 

На Эгuне на Jнонетах 
чеканшu изображение 
люрской черепахи . 

На обрат11ой стороне ,1юнеты от 
чекаиа оставался квадрат с 
внутре1111ш1и деленuюш. 

.& Серебряны i i статер из 
Эгнны , кон ец VI в. до н . э., 

Лондон , Бр11тансю1i i музей 
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Первые афинские Jнонеты, 
введенные, возлюж~ю, во врел1я 
тирании Писистрата, uлteлu 

раз11ую чеканку, в виде алtфоры, 
колеса, астрагала, щита и 

конской подковы. 

Монеты с оттиско,11 головы Афины 

и uзображениеN посвящешюй ей 
rтш14ы - совы. на аверсе - бъиш 
введены к 525- 500 гг. дон. э. 
В 480 г. дон. э., после поражения 
персов, шлем Афи11ы стали 

украшать короной из оливковых 

листьев. 

АСеребряная афинская 
тетрадрахма , около 480 г. дон. э., 
Лондон , Британский музеl1 

Из -за изображения 11а аверсе 
афинские .монеты назывались 

•совыР . Они бьиш очень 
популярны на вселr 

Средизелшолюрье и оставались 
практически неиз.меннь1..ми около 

трех столетий, в изображение 
вносились лишь небольшие 
ико1юграфическuе и 

cmUJ1ucmuчecкue uз.менения. 
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Деньги 

Здаиие 1оtоиет11ого двора и.мело форму 
широкого пря.моуголъиика и 

располагалось в юго-восточ1юй части 

агоры. 0110 частичио скрыто церковью 

Святых Апостолов и гротолt Нuлtф, 
построеииьши во !! в. 11. э . 

Согласио uлtеюще.муся 11ечеткол1у 

плану здание состояло из 
пол1еще11ий, соединенных лtежду 
собой и расположе1111ъп вокруг 
внутреннего дворика . 
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В окрестностях бьиш найдены две 
записи: одиа V в. дон. э., имеющая 
отношение к выпуску .монет, а 

другая - IV в. до 11. э. с и.ме11шш 
должиостиьLr: лиц, 
осуществлявши.r: управление 

лtо1tетнъш дворол1 . 
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Предположение о том, что это один из 
афинсюд .нонетных дворов, свяэаио с 
обнаруже11иелt на территории здания 
большого числа бронзовых заготовок 
для чека11ки лt.011ет. Кролtе того, в 
здании находилось несколько печей и 
широкие е.мкостu для воды. 

N 

@ 

.А. Схема монетного лвора 

на Афинской агоре , 

около 400 г. дон. э. 
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Ногу приставив к ноге и щит свой о щит опирая , 
Грозный султан - о султан, щлем - о товарища щлем, 

Плотно сомкнувщись грудь с грудью, пусть каждый дерется с врагами, 

Стиснув рукою копье или меча рукоять! 

Тиртей, «К согражданам~, пер. Г. Церетели 

Армия 
В микенскую эпоху служба в армии носила аристократиче­

ский характер. Рещающую роль играла воинская знать, эки­

пированная дорогими доспехами, которая отправлялась на 

поле боя на колесниuах и вступала в бой в рассредоточен ­

ном порядке. Простые солдаты, вооруженные кое- как, были 

слабы в бою. Революuия в военном деле началась с VIII в. 
до н . э. одновременно с образованием полисов: вместо 

прежнего принuипа сражения, когда каждый бился с про­

тивником •сам по себе~, теперь была введена система, тре­

бовавщая гораздо больщей дисuиплины. Сердuем грече­
ской армии стали zоплиты - пехотинuы с тяжелым воору­

жением , сражавшиеся плотно сомкнутым строем, фалангой, 

в котором каждый пехотинеu был защищен щитом (гопло­

ном) своего соседа. Гоплитов прикрывали легко вооружен ­

ные пелтасты и конники, производившие главным образом 

разведку и преследования, так как гористая местность стра­

ны и отсутствие стремян и седел затрудняли их участие в 

сражениях . Рекрутская система могла отличаться в разных 

полисах. На службу призывались все граждане, а в военное 

время - также свободные жители, лишенные политических 

прав , - например, спартанские периэки и рабы. Богатые 

граждане служили всадниками и гоплитами и покупали 

снаряжение за свой счет, а легкая пехота, в которой служи­

ли бедные граждане, экипировалась за государственный 

счет. 

См. также 

•Ликург>, 
•Клисфен>, 

-«Фемистокл»-, 
•Перикл», •Флот», 
•Спорт>, •Спарта» 

ТОснование статуи 
с изображением 

колесниuы, 

управляемой 

возницей , воином и 

гоплитами, 

следующими за 

ними, с крепостных 

стен Афин, конец 

V! в. дон. э . , 

Афины, 

Национальный 

археологический 

музей 
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Армия 

На вазах, датируелtьLУ Vllf в. дон . э., 
11айденных в некрополе Дипилон в 
АфижL-r, воины изображены с 
определенньш видо.1t щитов, 11оэто,1tу 
такой орнамент называется 

«дипилонский» 

Щит в форлtе «восьлtерки» 

защищал тело только до 
коле11. Он расширялся вверху 

и в11изу, а к центру силыю 

сужался. 

Такая форлtа, вероятно, была 1111тич11а 
для больших лшкенских щитов, которые 

защищали тело целико,11 . Шиты 
изготавливались из шкуры вола, которая 

пришивалась к деревянно.му каркасу с 
четырьлtя выступающими конца11и . 

.А.Дипилонский кратер 990 
из Чиги (фрагмент) , 
около 750 г. до н . э . , Афнны, 
Национальный 
археологи ческий музей 
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Статуэтка воина 
с «дипилонскшt» 
щитоJн, 

закрепленным 

через плечо. Шит 

шtеет еще более 
странную и ,11е11ее 

практичllую 

фор,ну, чел1 те, 

которые 

изображены на 
дипилонских 
вазах. 

Вероятно, этот 

щит, форму 

которого 

скульrтюр сильно 

утрuровш~, уже 11е 

использовался в 

VJI- \fJI вв. до н. э., 
а ЯвЛЯJ/СЯ 

воспроиэведе11иел1 
лшкенскоzо щита -
непре.мт11tого 

атрибута 
эпических героев. 

А Статуэтка воина 11з 

Карднцы (Беотия) , бронза, 
Vl l в. дон. э., Афины , 

Национальный 

археологический музей 

Boиll без панциря, 
110 с широкшt 

.лt.еталл.ическlJJ\t 

ре.~tнелt, который, 

воз.можно, носили в 

качестве защиты 

поверх обычной 
одежды. 
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Армия 

Так как круглый щит .закрывал 

тело гоп.лита толъко до бедра, 
часто исполъзовались еще и 

поножи для защиты голени. 

По11ожи иэ то11кого листа броmы 
изготавливались по форл1е 11оги 

так, 11.тобы 11южно было 
надевать их без застежек, и 
и,1tели тканевую подкладку, 
пришитую через отверстия по 

края.м . 

.А. Щит гоrтлита н поножи из 

Олимпии , бронза, конец 
VII в. до н. э. , Ол им пия, 
Археологический музей 
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Гоплон, круглый щит, от 

которого произошло название 

тяжелой пехоты, дuа,нетро . .м 
около 1 .м, и.мел слегка 

выпуклую форлtу. Мог быть 
деревянньш, с края.ми, 

укрепле1111ылш бронзой, либо в 
исключительньLт случаяУ 

целико,1t ею обшиты.м. 

Виутри щит был снабжен 
перевяэыо и кожаной скобой 

для предплечья, которая 
затягивалась 11а руке. 



Нащеч1111к11 и козырьки. для 
.защиты лu.ца оставляли. 

открытой только 

Т-образное отверстие для 
глаз, ноздрей и. рта. 

Такой панцирь бьU1 перенят 
zрека'lи у друшх пародов 
Европы. На Востоке, 

возможно из-за жаркого 

клилtата, воины ие 110сшщ 

.-'tета1шuческuх доспехов . 

..t. Кор11нфск11й шлем из Агия 
Параскеви, около 500 г до н. э., 
Фессалоник11, Археологический 
музей 

~ Задняя часть панциря из 
Олимпии , конец Vll в. до н. э . , 

Олимпия , Археолог11чесю1il музей 

Коринфский шлел1, который 

111югда украшался zребне,11, бьU1 
сначала са.мой 

распространенной люделью. 
Изготовленный из цельного 

лtеталлического листа, он 

закрывал почти всю голову. 

Поскольку поле зрения бьию 
ограничено, а уши закрыты, что 

мешало слышать, в V в. до 11. э. 
этот шлеJ\t бьш постепенно 

вытеснен лtестны.лtи 

варuанталш - иапршtер, 

uouuчecкuлt, иллирийскшt и 

катанийскилt. 

Бропзовый панцирь, по форл1е 

напоJнинающий колокол, самый 

древний сохра11ившийся 
экзелтляр, состоял из двух 
частей с прорезялш, чтобы 
стягивать его rю бокал~. 
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Армия 

Эта сце11а является 
едипствеююй дошедшей до 1шс 
иллюстрацией тактики 

сражения фалаш гоrиитzов: так 

как юrиt011 защищал только 

левую сторо1tу, пехота двuгшюсь 
плотно со.мкнутым строелt. и 

каждый вои11 был закрыщ справа 
щито_м соседа. 

Доспехи состояли из 

коринфского ШJteJнa, панциря, 

поиожей и щита; 

наступательны,11 оружuе,11 

служили Jнетателъные копья 

( обыч110 носили по два копья на 
случай, если одно неудачно будет 
брошено ш1и слолшется) и л1ечи. 

Продвижение фаланг 
проходило под звуки двух 
флейт (аулосов), а атака и 
отстуrи1еиие объявлялись 
высоким звуколt горна, 

который слышшtи даже 
гоплиты, праюпически глухие в 

своих Шltе.мах. 

Jt..Коринфская ойнохойя из Вейн 

(фрагмент) , конец VJJ в. до н . э., 

P иj\,.·I, Национальный музей 

этрусков 
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Доспехи вои11ов состоят из 

коринфских шле.1tов с высоки.ми 

гребнюш, поножей и 
традиционных кругльLУ щитов. 

К ко11цу VJ в . до ll. э . тяжелые панцири 
в форлtе колокола были вытеснены 

;1temaллuчecкuJ1tu паицuря.ми нового 

типа антроrю.морфной фор.мы и 

«сложны.ми» па11циря.ми из нескольки..-r 

слоев лъна и кожи, укретенньLУ 

бронзовыми пластина.ми. 

•Сложные» панцири 
застегивались на груди при 

полющи пряжек, а через плечи 

перекидывались кожаные ремни, 
которые присоединялись к 

панцирю. 

Jt.. Облачение воинов, 
краснофигурный килик 

вазописца Дуриса, из Черветери 
(фрагмент), начало \ 1 в . дон. э . , 

Вена, Музей истории искусств 

На бедрах панцирь охватывался кожанъш с 
.метшutuческш.1u бля,;:шш поясо.м, к которо;ну для 
защиты нижней части туловища прикреплялся 

передник из ;\lеmаллическ.их пластинок, 
пришитыт к гибкой кожаиой подкладке. 
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Армия 

Пелтасты 11е носШ1u 

панцирей, а влtесто шлелtа 

иадевалu кожаные береты. 

Пелтасты бьши вооружеиы 
дротиками и более длин11ы.м 
копье.м. 

Скифские лучники 11е 11осШ1u 

панцирей и лtетшшических 

шлемов, только стегаиую 

защитиую одежду и кожа11ые 
головные уборы. 

Легкие стрелы с коротким 

острием помещались в большой 
колча11, куда скифы клали и лук. 

111.Пелтаст, краснофигурный килик 

(фрагмент) , конеu VI в. до н. э., 

Лейпциг, Музей античности 

университета 

11> Скифский лучник, чернофигурный 
килик вазопи сuа Олтоса (фрагмент) , 
525- 500 гг. до н. э., Париж , Лувр 
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Гоплитов прикрывали легко 

вооруженные пелтасты, которые, как 

u гоплиты, получили 11азвание от своих 
щитов (пелта) в форме полулtесяца. 

Каркас изготавливался из ивовых 

прутьев и бъш обтянут кожей. 

С конца VI в. до и. э. греческая 
армия начала привлекать 

пращников и лучников, особенно 
наелшиков-скифов, у.меющих, как 

все степные 11ароды, выпускать 
стрелы на скаку. 

Лук состоял из двух частей. 
З1tачитель11ая сноровка и длительные 

тренировки требовались даже для того, 
чтобы просто натянуть тетиву. 



Если ты в будущем захочешь развязать войну, знаю, что тебе 
придется платить за оснащение триер и такие налоги, 

которые не каждый потянет. 

Ксен.офонт 

В микенскую эпоху в мирное и в военное время использова­

лись одни и те же судна, поскольку их военное применение 

заключалось главным образом в перевозке войск . Начиная с 

геометрической эпохи военные корабли стали отличаться : 

приобрели более острые очертания, чтобы корабли могли 

развивать большую скорость, носы оснащались таранами , 

чтобы ударять кили кораблей противника , увеличилось ко­

личество гребцов, расположенных в несколько рядов, чтобы 

гасить движущую силу паруса во время атаки. Процесс раз­

деления видов кораблей завершился в VII в . дон . э" когда по­

явилась (вероятно, в Коринфе) триера. Этот военный ко­

рабль длиной от 35 до 40 метров, с тремя рядами весел для 

170 гребцов, с 20 десантными солдатами (эпибаты) , нес­

колькими матросами для управления снастями и командую­

щими (ими были mpuepapx, командир корабля , прореус, вах­

тенный офицер, и рулевой) оставался самым усовершенство­

ванным вплоть до кон ца IV в. дон. э" когда получили распро­
странение судна с пятью рядами весел. Для организации и 

управления флотом назначались особые должностные ли ца, 

выбиравшиеся по жребию, в обязанности которых входило 

составление отчетов и описей всех триер, находящихся в во­

енных портах, и поддержание их в полной боевой готовно­

сти. Однако командиры должны были вооружать корабли и 

тренировать команду за свой счет и несли ответственность за 

каждое повреждение. 

Флот 

См. также 

•Фемистокл•, 
•Ар!\ПtЯ•, 

• Улицы и ПОВОЗКИ• 

'У Модель торгового 

корабля из Аматуита 
(Кипр), терракота, 

IX- VIII вв. дон. э" 
Лондон, 

Британский музей 
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Флот 

На кор,11 е находился рулевой, 
который 11аправлял корабль 
при по;ющи двух весел. Трап 
аа его спиной использовался 

для схода 11а берег и, 
воЗJ1юж1ю, для вытаскивания 
корабля 11а сушу. 

Гребцов 11е видно; 11аличие 
отверстий вдоль борта 
позволяет предположить, что 
на э11юд1 корабле два ряда 
гребцов, при этоJн ниЖlшй 
располагается над 
ватерлинией . 

... Воен11ые корабли, 
чернофнгурныl! ю1лик 

ваэоn нсца Н икосфена из 

Вульчи (фраг"ент) , 
530- 520 гг. до н. э., 
Париж, Лувр 

82 

Два вое1111ых кораб.~я 

изображены во вре.11я плава11ия, 
с поднят ы.1ш napycaJнu; обе 

~юсовые части сдела11ы в виде 
головы кабаиа, а кар.на 

зака11чивается 20.ювой .7ебедя. 



На полубаке, за фальшборто.11. 
стоя.л npopeyc, ва.хтенпый 
офицер. Поскольку осталыtая 

•юсть корабля была без верхней 
палубы, продово;1ьствие, 
очевидно, храиилось под 
пол уба KO.·\f. 
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Флот 

На вазе изображеиа сцеиа 
11ападени.я военного корабля на 
торговый. Вероятно, воен11ы,11 

корабле," управляют пираты, 
так как ои стре.мuтся. не потопить 

торювое суд110, а взять его на 
абордаж. 

Торговый. корабль отличался 
высокtLМ корпусом, воз.м.ожпо, с 

палубой и верхией палубой, для 
перевозки товара, решетчаты,11 

фальшборто,1t и более широки,1tи 
парусшш. На корлtе располагался 

рулевой, который направлял 

корабль при полющи двух весел. 

111..Воениый корабль и грузовое 
судно, ю1лик (фрагмент) , 
около 51 О г. до н. э., Лондон, 
Брита нский музеи 
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Отличитель11ые черты воен11ого 
корабля - заострен11ый корпус, 

таран иа иосовой части, которы.м 

011 ,11ог ударить и потопить 
корабль противиика, а также 

парус и гребцы. 

Во врелt.я нападений с целью 
110топuть корабль против11ика 
ход кораблей. обеспечивш1и только 
гребцы: после того как ростр 
врезш1ся в киль другого корабля, 
11уж110 бьию по.ме11.ять 
паправлеиие и отплыть, чтобы в 
пробои и у затекла вода. 



Количество весел, изображетtых вдоль борта корабля, 
свидетельствует о тодt, что речь идет о триере; чтобы 
увеличить скорость корабля без значителыюго удлине11ия 
корпуса, из-за которого суд110 потеряло бы устойчивость, 
гребцы располагались друг иад другом 11а трех ярусах. 

Весла греб11ов с 11иж~1и:r ярусов 
подtещались в специальные 

отверстия в борте корабля, 
расположенные в шaxлtam1IOJ1t 

порядке, чтобы 011и 11е ударшшсь 
друг о друга. 

& Барельеф с триерой 11 

греб1~ами , конец V в. до н. э" 
Афины. Музей Акрополя 

Весла и,нели разную длину: 
у верхNих гребцов 01ш были 
длш111ее, чедt у 11иж11их. 
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Божества и религия 

~ •Афина, опирающаяся 11а 
копье», рельеф с Акрополя, 

около 460 г. до н . э., Афины, 

Музей Акрополя 

Зевс и Гера 
Посейдо}{, 
Афи}{,а 

Аполло}{, 

Афродита и Эрот 
Артемида 

Аре с 
Гермес 

Асклепий 
Геракл 
ДИО}{,ИС 

Деметра и Персефо}{,а 
Гефест 

Мистические кулъты 
Же}{,ская религиоз}{,остъ 

Предсказателъство 
Жертвопри}{,ОШе}{,ИЯ 

Пожертвова}{,ИЯ по обету 



Один властитель: Зевс . 

Как хочет, так вершит гремящий в небесах. 

Семонид А.моргский 

Зевс и Гера 

См. также 
•Фидий>, «Посейдон>, 
•Афинский акрополь>, 

'4:0ЛИJ\ШИЯЭ> 

~ Зевс-громовержец, 

статуэтка из 

Додана, бронза, 
ОКОЛО 470 Г. ДО Н. Э" 
Берлин, Музей 
античности 
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Зевс, верховное божество в древнегреческой религии, при ­

надлежит ко второму поколению богов. Сын титана Кроно­

са и его сестры Реи , он родился в пещере на Крите тайно от 

отца, который съедал своих детей из страха перед пророче ­

ством, согласно которому один из них свергнет его с трона. 

Когда Зевс вырос, он заставил отца изрыгнуть проглочен­

ных детей, при помощи циклопов сверг его и поделил цар ­

ство между собой и братьями , оставив себе небо и землю, 

Посейдону - море, а Аиду - загробный мир. Зевс - бог яс­

ного неба, атмосферных явлений и горных вершин , о чем 

свидетельствует изображение его с молнией в ру­

ках , а также эпитет «громовержец», встречаю ­

щийся в поэмах Гомера , и размещение храмов, 

посвященных этому божеству, - на горных 

вершинах. Будучи властителем космоса, он 

также отвечает за 

поддержание 

порядка , справед­

ливости, социальной 

иерархии и граждан ских 

институтов и почитается как Агорайос (зашит­

ник собраний) на площадях многих городов и По­

лией ( «градохранитель» - защитник полисов) на 

акрополях. Несмотря на большое кол ичество 

возлюбленных, богинь и смертных женщин и 

бесчисленных детей , Зевс со своей сестрой и 

женой Герой являются божественной четой 

и олицетворяют архетип «верного брака», 

так как Гера - единственная законная жена 

на Олимпе . Это богиня-хранительница 

брачных уз, семейных институтов и родов. 

Ее чествовали во время месяца свадеб, 

устраи вая празднования «священного бра-

ка» Геры и Зевса . 



Зевс изображен в 
виде быстро 
бегущего человека, 
который правой 

рукой держит 
суковатую палку, 

а левой -
Ганимеда . 
Соглас1ю другоАtу 
варианту мифа, 

получившвАtу 

распространение 

с IV в. до 11. э., Зевс 
похитил юношу, 

превратившись в 

орла . 

&Зевс и Гани..мед (или По.~11ще11ие 
Га11и.11еда) , скульптурная группа из 
Ол 11мпин , многоцветная терракота , 

около 4 70 г. дон. э . , Олимпия , 

Археологический музей 

Зевс и Гера 

Юноша, сын троянского царя, считался 
сш1ы.м прекрас11ъш из с.мерт11ы:х; очарованный 

его красотой Зевс похитил Ганш1еда, пере11ес 
11а Олшщ даровал вв<тую ю11остъ и сделал 
виночерпиеАt у богов. 

Скульптурная группа из 
терракоты бьию восстановлена в 

19 70-е гг . из фраи1е11тов, 

собра1111ъLУ за 80 лет раскопок 
(1878- 1952). 

Петух, которого 
Г а11и.,11ед держит в 

правой руке, 

является 

традицио1111ш1 
подарКОАI, 

который как знак 

ухаживания 

греческие 

Аtужчи11ы дари.ли 
своим люлоды.м 
возлюбленн ы.1> 1. 
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Зевс и Гера 

Статуя Геры, 

восседавшей на 
троие, 11аходилась 
рядо;11. со статуей 
Зевса, спюящего 
перед ней в 111ле,11е 
и со щито.м. 

Как это было 
характер110 для 
древиuх культовых 
статуй, lолова 

переходшш в едва 
обтесатюе 
каменное или 

деревяllное тело, 
скрытое под 
одеяниями и 
paЗJIUЧ1lbl.Atu 

ор11аме11тшш. 

АГолова Геры, верхняя часть 
культовой статуи нз храма Геры 
в Олимпии , 600- 580 гг. до н. э . , 
Олимпия , Археолопrческнй 

музе ii 
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Мршюрная голова высотой 52 с.м, украшенная 

венко;11 из листьев, принадлежала культовой 
статуе, располагавшейся в цеме древнего 
хршш Геры; она является одни.м из нел1ногuх 
дошедшие до нас примеров подобньLУ статуй . 

По свидетельству Павсания, 
каждые четыре года 16 жетцин 
благородного происхождения 
ткали для Геры новый пеплу.м по 
случаю проведения Герuйскuх щр. 



" у "" )о • 

--~~~~:~ .-~i.·~~~ ~ 

Jl..Гepa в .11антии , бе.1офонны~1 кн.шк 

(фраг'1 ент). 470-450 гг. дон. э" 
Монако. Myзe i'i а1-1п1чносп1 

В ,11uфологиu Гера 

описывается как суровая 

жеиа, готовая отстаивать 

свои права законной супруги, 

раздражителыюя, жестокая 
и не слишко.м ласковая к своим 

детям. Хотя богиня являлась 
воплощение.л• законного брака, 

она не служила обьектолt 
подражания для простых 

сл1ерт11ых. 

Залtужние греческие женщшtы 
должны были, подобно Гере, 

ревностно защищать 

супружеские узы, однако 
од11овре.л1енно быть 

любящилш, как Афродита, и 
забопzливь~ни .натерялш, как 

Де.лtетра. 

Богиня закутана в широкую 

лt.аптuю, из -под которой 
выглядывают складки 

золотого хшпопа; корона на ее 

голове и скипетр в руках -
си.мволы царской власти. 
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Зевс и Гера 

Гера, rювер11увшись к супругу, 

приподиu.мает свадебную фату с 
головы. Это движение, согласио 
греческой иконографии., бьию 
тuпuчньш для вы.ходящих замуж 
же11щи11 и сшtволu.зuровало 

законные узы брака. 

Гера часто uэображш1ась сидящей 
на троне, на одпой высоте с Зевсо.м 

и рав11ой едtу по достоu.11ству ие 
только как супруга, но и как 

сестра, поэтожу Геру ,1югли 

превозносить еще в сШ1у ее 

благородного происхождения. 

Одно из и."ен богu.ии - 7'елея, или 
«совершенная», поскольку 

зако1тый брак считш1ся 
совершен11ы.м и бьиt желан.ной 
целью каждой женщины. 

А.Зевс и Гера, восточный фриз 

Парфенона, 447-432 гг. дон. э., 
Лондон , Британ скиi i музей 

.,. Посейдон на троне с сынолt 
Тесее." и с одной из Нереид, 
краснофигvрный кратер 

вазоnисца С11риска из 
Агродженто, 480-470 г г. н. э .. 
Парнж, Кабинет меда. ~ей 
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Есть на акрополе святилище Эрехфея ... и в нем масл ина и 
источник соленой воды. У афинян существует сказан и е, что 

Посейдон и Афина , п оспорив из-за этой страны , п ерен есJi и 

их как [видимые] знаки своего владычества над страной . 

Геродот, «История», пер . Г А . Стратановского 

Посейдон 
Посейдон почитаJiся не тоJiько как божество моря и источ ­

ников, но и землетрясений и цунами , которые он выз ываJI 

при помощи трезуб ца , своего атрибута. Он быJI братом Зев­

са , Геры , Гестии , Деметры и Аида, также быJI проглочен 

Кроносом и затем освобожден Зевсом, который заставиJI 

отца изры гнуть детей. Подобно Зевсу, Посейдон имел мно­

го внебрачных связей, от которы х рождаJi и сь либо чудища 

(например, Минотавр) , либо герои (легендарный Тесей ) , в 

зависимости от того, принадлежала возлюбленная к миру 

богов нл и смертных. Несмотря на то что изображений По ­

сейдона было очень мало, его кул ьт имел широкое распро­

странение во всей Греции, а посвященные этому божеству 

храмы располагал ись н а окраинах городов , так, чтобы мож­

но было подплыть к ним с моря , обыч1ю на мысах, островах 

или перешейках , т . е. на границе двух элементов: земли и 

воды. Главным культовым местом, посвященным Посейдо ­

ну , с начаJiа Vlll в. до н. э . был 

Истм . Сначала там появился обыч­

ный внегородской коринфский 

храм Посейдона , но вскоре, благо­

даря ключевому положению (до 

него можно было добраться либо 

сушей , по дороге, соеди ня вшей ма­

териковую часть Греции и Пело­

поннес, либо морем через Сарони­

ческнй ил и Коринфский зали в) , 

храм стал сам ым значимым для 

греков , а с конца VI в. до 1·1. э. там 
начал 11 проводиться Панэлл ин­

ские игры , сравнимые по з начению 

с О.111шпийскими. 

См . также 

•Зевс и Гера•, 
•деметра и 
Персефона•, 

•Спорт., 
•Афинская агора• , 

•Олимпия• 
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Посейдон 

Мыс Су11ио11 располагается 

на юго-восточной 

оконеч11ости Аттики, 

поэто.му он u.нел большое 
:тачение для 11авигациu и 
служ11л r/юрпосто,н . 

Культовое назначение это 

.место получило, вероятно, 

еще в лшкенскую эпоху; в 

послед11ей четверти 
\!IJ в. дон. э. в это. 11 .tpa.11e 
. 11орского божества 
располсиаr1uсь са.ные 

древ11ие иэ дошедших до 1шс 
куросов. 

Хра_н К.7ассuческой эпо.п1 

высится 1ш .11есте 

позд11еа11тичного .1ра.11а, 
который так и не бы.1 
закончен , поско.'/ьку е10 

разруши.111 персы 

в 480 7. до 11. э" когда 011 еще 
строи.7ся . 

Архитектуру ~ралш (дорический 
п.ерип.тер) обычио приписывают 
создателю святилища Гефеста в 
Афинах, Нелtе.зu.ды в Ралt11у11те и 

Храм Посейдона был во.здвищут на са.ной 
высокой точке святилища; та.н был оtро.нный 
вход и портики для прuе.ма пало.\muков. 
Во врелtя Пелопоннесской войны по.1уостров 

окруЖWiи сплошной крепостной стеной 

дл1111ой до 500 ,нет ров, которую 11еско.1ько раз 
переделывали до середи11ы llJ в. дон. э . 

Ареса в делtе Акарнания. 

.А Храм Посейдона н а мысе 

Суни он , 450-440 гг. до н. э. 
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Бог nрtиотовился .11ептуть nравой рукой 

оружие. Положенuе nальцев, которые 
«взвешивают» его, чтобы рассчитать силу 
удара, говорит о то,11 , что это бьш, скорее 
всего, трезубец, а 11е . 11ошшя. 

Посейдо1111а 
изображе11и.я:r 
напо.мuнает Зевса: 011 

либо сидит 1ю тро11е, 
либо готовитс,я 
. 11етнуть трезубец 

(как Зевс - .11ол1111ю). 
В с:1учае еслu 

отсутствуют 

от1ичите.1ы1ые 

атрибуты, определить, 
статуя какого бош 
перед llCLllll, бывает 
сложи о . 

.А. Статvя Посейдона с мыса 
Артем1;с11он , бронза. 
460 г. дон. э .. Аф11ны. 
Наниональный 

археолог11ч есю11u1 музе ~''~ 

Броюова.я статуя, 

11айде11ная в 1928 г . 
в . .море у лtыса 

Арте)1исио11 в Эвбее, 
была частью груза, 

состоявшего из греческих 

скульптур, с торгового 

корабля, затонувшего в 

период л1ежду концо,11 
1 в. до 11. э. и 11ачало,11 

1 в11. э. 
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Афина 

См. также 

•Фидий" «Зевс и Гера», 
•Арес•, •Геракл>, 
•Женская религиозность•, 
•Эпидавр•, •Спарта• 

~ Афиuа с совой, 
прозваииая Афииа 

Элгuна, статуэтка, 

бронза, около 
450 Г. ДО Н. Э. , 
Нью-Йорк, музей 
•Метрополитен• 
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Ибо премудрых детей предназначено было родить ей -
Деву-Афину сперва, синеокую Тритогенею , 

Равную силой и мудрым советом отцу Громовержцу .. 

Гесиод, «Теоzоuия », пер. В. В. Вересаева 

Афина имела множество характеристик, которые получили 

отражение в ее эпитетах. Так как она родилась из головы 

своего отца Зевса в полном вооружении, эта богиня являет­

ся, прежде всего , девой - воительницей (ее эпитеты •Парфе­

нос» - «дева», «Промахос» - « передовой боец»). Она прини­

мала участие в гигантомахии и в осаде Трои, помогала Гера­

клу в его подвигах, показав свою хитрость и тактический ум . 

Афина была покровительницей исключител ьно 

справедливых войн и противопоставлялась Аре­

су с его бешеной жаждой крови . Как и Полиаде, 

защитнице полисов и городских институтов , бо­

гине были посвящены , помимо Афинского, еще 

несколько акрополей , например, в Спарте, Арго-

се и Эпидавре. Афина Эргана (труженица, 

работница) считалась покровительницей 

различных ремесел и искусств - дерево­

обработки , постройки кораблей, дресси­

ровки лошадей, ткачества , прядения. 

Она подарила Греции священную оли­

ву, выиграв таким образом спор с По­

сейдоном о покровительстве над Ат­

тикой , поэтому являлась еще и по­

кровительни цей сельского хозяй ­

ства. Богиня также имела эпитет 

Паллада и изображалась в вооруже ­

нии. От этого имени произошло сло ­

во • палладий», озна<1ающее деревян -

ное изображение богини, которое яко-

бы создала сама Афина в память о своей 

случайно погибшей боевой подруге Палладе. 

Город, владевший палладием, считался нахо­

дящимся под покровительством богини и не­

победимым. Поэтому греки похитили его из 

храма Афины в Трое, после чего многие горо -

да гордились его обладанием. 



Афина родилась уже взрослой и в полнш1 
боеволt вооружении: в шлелtе, с копьем, 
щитол1 и козьей шкурой - эгидой, -

к которой прикреплялась голова Медузы 
Горгоны, обладавшая огролшой магической 

силой и устрашавшая богов и людей. 

Гефест с секирой 

в руках только 

что расколол 

череп Зевса, и из 
него появилась 

Афина. 

В качестве 

награды за 
полющь Гефест 

получил Афину в 

невесты, однако 
богиня, будучи 
вечной девой, 
исчезла из 

брачной спалыtu. 
(По другшt 
источникам, 

Гефест держал iз 
руках не секиру 

ШlU топор, а 

люлот, что 

представляется 
более логичныАt, 
т. к. он был 
кузнецол1). 

"- Краснофиrурная nелика 
афинского вазоnисца 

(фрагмент) , ваза эпонима из 

Бульчи , около 450 г. дон. э" 
Лондон , Британский музей 

В греческой Аtифологии Афина -
дочь Зевса и его первой жены 
океаниды Метиды (мудрость). 
Зевс проглотил беременную 
Метиду, так как она предрекла, 
что после дочери родит сына, 
который станет властителем 

неба и лишит его власти. Однако 
несмотря на это, Афина появилась 

на свет: вышла из головы отца. 

Афина 

Существует 
несколько разных 

гипотез 

происхождения 
эпитета Паллада, 

который 

относился к 

богине, 
изображенной в 

полно.м 

вооружении. 

Согласно одной из 
версий лtифа, 

вероятно 

появившейся в 
более позднее 

время, это шtя 

относится ие к 

богине, а к ее 
молочной сестре, 

деве - дочери реки 
Тритон, подруге 

Афины по 

военнолtу 

обучению . 
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Афи 11а 

Афина изображеl/а в кориl/фско,11 
шле.ме с высоки.м гребие.м, 

подпоясанная иакидкой, подобl/ОЙ 
той, что nocuлu ре.меслетшкu. 

Она лепит из глuиы коня, 
сm0Яlце20 па поста.менте. 

Оди11 из видов деятельности, 
которо.11у покровительствовала 

Афи11а, - тренировка лошадей и 
уход за 1/ШШ. 

Уздечка считалась ее 
изобрете11ие. 1t . 

Сиачала Афшш была 
покровительницей ткачества 

и прядения, но зателt ее стали 
считать покровителы1ицей 

всех ре.месел, при это,11 ей 

приписывается изобрете11ие 
Jн11ozu.y: инстру.лtе1tтов, от 

zо11чщJ1юго круга до ткацкого 
челиока. 

У ног бoгul/u лежит куча zлш1ы, из 
которой она берет по11е,111юzу, 
добавляя к статуе. 

ill.Aфиl/a, лепящая статую ко11я , 

крас1юфиrурная ойнохойя (Капуа) , 
около 470 г. до н. э., 

Берлин , Музей античности 
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Чарами души богов покоряет 

Песни стрела из искусных рук 

Сына Латаны и Муз 

С пышною грудью. 

Пиндар, «Пифийска.я ода№, 
пер. М. Е. Грабарь -Пассек 

Аполлон 
Аполлон - сын Зевса и Лето, брат-близнец Артемиды. Ле­

то была беременна , когда ревнивая богиня Гера запретила 

ей ступать на твердую землю. Поэтому близнецы родились 

на плавучем острове Делос. После рождения богов все уви ­

дели, что остров уже не плывет, а прочно стоит на месте -
в награду за то , что он приютил Лето. Так как в «Илиаде» 

Гомера Аполлон сражался на стороне троянцев, существу­

ет гипотеза , что его культ берет начало в Малой Азии. Раз­

нородность его функций как бога позволяет предположить, 

что в образе Аполлона воплотились черты разных божеств; 

он одновременно охранитель стад, нив и деревень, воитель 

и опустошитель, умеющий при помощи лука и стрел уби ­

вать издалека , спаситель , очищающий людей, совершив­

ших убийство, защитник культуры от варварства , созда­

тель законодательства , защитник клятв и дого -

воров , покровитель наук и искусств , пред­

водитель и покровитель муз. Убив змея 

Пифона и освободив Дельфийское 

прорицалище, Аполлон стал глав­

ным божеством-предсказателем 

в Греции. Он ыог влиять свои­

ми предзнаменованиями на 

религиозную и политиче­

скую жизнь страны, он 

единственный определял 

нормы ритуального очище­

ния от преступлений и бо­

гохульств. 

См. также 
«Пракситель», 

•Зевс 11 Гера», 
•Артемида>, «Предсказа­

тельство>, «Дельфы» , 
• Олимпия» , •Храм 

Аполлона на Делосе» 

'f' Аполлон, 
восседающий на 

о'1фале, серебряный 
дельфийский 

статер, 336 г. до н. э" 
Афины, Музей 

нумизматики 
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Аполлон 

Статуэтка, 

посвящетtая хр(шу в 

качестве дара по 
обету - одно из самьL~: 
древних дошедших до 
нас изображений, в 
которолt точно люжно 

узнать бога Аполлона. 

J~.Аполлон Мантикл, бронзовая 
статуэтка из Фив, 
700- 680 rr. до н. э., Бостон , 
Музей изящных искусств 
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Треугольное лицо, 

большие глаза и косы, 
ниспадающие на плечи, 

считаются 

характерны,11и 

черта,1ш искусства 

архаической эпохи. 

Сочетание 
треугольного торса, 

шеи в форлtе усеченной 

пиршtидыи 
цилиндрических ног -

черты геолtетрических 

канонов, однако 
проработка разных 

частей тела говорит о 

том, что уже в ту 

пору предпринилtались 
попытки сделать 
изображение более 

реалистичным. 

Надпись, 
выгравировшшая на 

ногах, гласит: 

«Мантикл принес в 

дар богу, 
выпускающе,11у 

золотые стрелы из 

серебряноzо лука. 
Феб, в награду 

пожалуй лtне удачу•. 



Статуя была 
об11аружена в 1959 г. во 
врел1я работ по 
прокладыва11ию ка11алов 
и драгированию в Пирее, 
наряду с другими 
бро11зовьши и 
Аtршюр11ылш 

изваяниями, которые, 

вероятно, составляли 

груз римского корабля, 
затонувшего не дойдя 
до порта. 

В правой руке, 

обращенной ладонью 
вверх, бог, воз.можно, 
держал кубок, в 
который готовился 

принять ритуальиые 

возли.яuи.я. 

Jtt.Аполлон из Пирея, 

бронза, 520-51 О rr. до н. э., 
Афины , Национальный 

археологический музей 

Иде11тu.фu.кацu.я этой 
статуи с Аполлонол1 

связана v~авиым 

образол~ с 
цu.ли11дрическш1 

предметолt, зажатылt 
в левой руке, -

считается, что это 

часть лука. 

~Аполлон из Пирея», 

полый внутри., -
сшшя древияя из 
дошедших до иас 

статуй, выполненных 

посредствол1 литья по 
выплав.л.яе.мь/.J\t 

восковшt Jноделя.м. 
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Аполлон 

Te_1ta за11адl/оt0 фроl/mона храма Зевса 
- битва лапифов с кентавралш. 

Кентавр Эвритион, опьяненный вино.11, 
заду. 11ал 11осягнуть на честь певесты 
лапифа Пирифоя. Персо11ажu рядолt с 

А11ол.101юл1 11оказаl/Ы возбужденнылtu, с 
искривленными лица.ми. 

Изображение превозносит одпу 
из ипостасей баш -

покровителя порядка и 
вти10щенuе рациональиостu, 

побеждающей хаос. 

J1.А11олло" и кептавр, 

западн ый фронтон хра,1а Зевса 
в Олим111111, около 460 г. дон. э . , 
Олимпия, Архсолоп1ческ 111':'1 

il.-t yзeй 
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Аполлоп, пашдящийся 1110чпо 
посередине изображетtя, 

совершенно неподвижеl/, ею 
правая рука 11ротяпута в 

жесте. решительно 

ус.11иряюще.11 битву. 



Известно около 20 различ11ыr 
копий статуи Аполлона, 

убивающего ящерицу. 

Считается., что оригинал 

изваял знаАtеиитый скульптор 

Пракситель по заказу какого­

то города в Малой Азии. 

В правой руке бог должен 
держать лtаленькую стрелу, 
которой он готовится 

проткнуть ящерицу. 

Аполлон предстает в образе 
подростка, прислонившегося к 
стволу дерева, по которол~у 
карабкается ящерица. 

Среди эпитетов Аполлона был 
также Эпикурий, то есть 
полюгающий и спасающий от 

болезней, е.му .молшись для 
предотвращения эпиделtий и 
заразных болезней. Статуя 

Праксителя отражала, 

воз..ножно, и.мешю эту 

ипостась бога, при этол1 
болез11ь изображена в виде 
животного. 

~ Апол.лон, убивающий 
ящерицу, Пракситель, 

римская копня, 

около 360 г. до н. э" Ватикан , 
Музей Ватикана 

103 



Пестрым троном славная Афродита, 

Зевса дочь, искусная в хитрых ковах! .. 
Я молю тебя , не круши мне горем 
Сердца, благая! 

«Ги.мн к Афродите», 
пер. В. В . Вересаева 

Афродита и Эрот 

См. также 
•Пракситель~, 

•Зевс и Гера», 

•Гермес• 

Т Афродита и эросы, 
белофонный килик 
вазописца Лиандра , 
из Чезы, 460 г. до н. э. , 

Флоренция , 
Археологический 

музей 
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Афродита - богиня любви , красоты и плодородия . Греки 

считали ее могущественным божеством, Гесиод называл ее 

среди основных создателей космоса. Она повелевала 

жизнью на земле, но также могла разрушать союзы людей 

или богов, что противопоставляет ее Гере, покровительнице 

семейных уз . Афродита охраняла новорожденных и роже­

ниц, и ее основной культ был сосредоточен на Кипре, где 

помимо внегородских храмов ей поклонялись также на ак­

рополях или вблизи агар. По самой распространенной вер­

сии, Эрот - сын Афродиты и Гермеса, при помощи лука и 

стрел любви поражающий сердца богов, людей и животных. 

Однако изначально Эрот был устрашающим божеством , ко­
торому поклонялись в специаль­

ных местах . Начиная с классиче­

ской эпохи его образ претерпел 

значительные изменения: Эрот 

превратился в изящного мальчи ­

ка, слугу Афродиты (по некото­

рым версиям, это имя стало на­

рицательным (эрос) , обозначав ­

шим многочисленных духов 

любви). Одновременно его культ 

потерял важность и снова обрел 

ее в эллинистическую эпоху в 

кругах, близких к искусству. 

Тогда же возродилось предста­

вление об Эроте как о космиче­

ской силе, по орфической космо­

гоню1 , родившейся из яйца , 

снесенного Ночью или сотворен ­

ного Хроносом. 



Афродита и Эрот 

Тел1а суда Париса -
центральный эпизод л1ифа, 
связанного с Афродитой, его 
часто воспроизводили на вазах. 

На свадьбе Фетиды и Пе.лея, в 
которой принш1али участие 

все боzи, Эрида, боzиня 
раздора, подкинула Афродите, 

Афине и Гере яблоко с 
надписью ~прекраснейшей», 
что послужило причиной их 

губительного соперничества. 

Троянца Париса, 

сына Приама и Гекубы, 
после рождения бросили 
на горе Иде, т . к. 
прорицатели 

предсказали, что он 
послужит причиной 

гибели Трои. Мальчика 
нашел и воспитал пастух. 

Jt. Cyд Парнаса, краснофигурный 
килик вазописца Макрона, из 
Вульчи, 500-485 rг. до н. э. , 
Берлин , Музей Античности 

По приказу Зевса, 
желающего положить 

конец споралt, Герлtес 
сопроводил боzинь на 
гору Ида, чтобы Парис, 
салtый красивый 

л1ужчи1tа, люг выбрать 
прекраснейшую из 

богинь. 

Афродита, изображенная 
по обычаю в 

сопровождении эросов, 
приняла от Париса 

золотое яблоко и 
пообещала е,11у взал1ен 

любовь C1L1toй красивой из 
женщин, Еле11ы из 

Спарты, положив такилt 

образом начало 
Троянской войне. 
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Афродита и Эрот 

Сохранилось более 20 
вариаитов этой статуи, 

которую обычио 
идеюпифu.цируют со статуей 
Калш~u.да «Афродита 
Cocattдpa» (спасительница), 
описанной писателеJн 

Лукианолt как ~скрыта.я 

улыбка, чистая и почтенная~. 

Такое и,елолtудренное 
изображеttие богиии, 
поююстью закутанной в 

тя.желую .маитию, 

скрывающую фигуру, 

необычпо как для 
предшествующей, 
так и для последующих эпох. 

Для изображеttий па вазах 
характерно представление 
Афродиты как богини, 
готовой любоваться собой и 
украшаться, с кортежелt 

эросов. Начина.я с ~Афродиты 
Кпидской» Праксител.я 011а 
изображалась обнаже111t0й или 
полуобнажеmюй . 

.,..Афродита Сосандра , 
Каламнд, римская копня , 

470-460 гг. дон . э" Н еаполь, 
Наниональный музей 
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Как стрелоносная, ловлей в горах веселясь , Артемида 

Мчится по длинным хребтам Ериманфа-горы иль Тайгета ... 

Го.мер, « Одиссея», пер. В. В. Вересаева 

Артемида 
Артемида, дочь Зевса и Лето и сестра Аполлона, - богиня , 

в образе которой соединились очень древние религиоз ные 

элементы, еще догреческого происхождения. В архаиче­

скую эпоху она была известна как Потния Терон , владычи­

ца з верей , и часто изображалась крылатой , иногда стоящей 

на вершине горы с одним или двумя дикими животными в 

руках . В класси ческую эпоху иконография изменилась, 

стала подчеркиваться молодость Артемиды , ее страсть к 

охоте и мастерство в стрельбе из лука . Однако богиня сох ­

раняет ряд атрибутов , сохранившихся с тех времен , ко гда 

ее считали божеством природы и плодородия: несмотря на 

вечн ую и неприкосновенную девственность, она является 

защитницей рожениц и кормилицей , которой показ ывали 

новорожденных младенцев , чтобы она опекала их , пока де­

ти растут . Е е храм ы , как, например, в Брауроне , что нахо ­

дился рядом с Афинами, или 

храм Артемиды Орфии в Спар­

те , обычно располагали сь на 

окраинах городов, рядом с ис­

точниками , реками и болотами , 

л ибо в горах или на бере гу моря. 

Несмотря на то что Артемида 

части чно потеряла ч ерты боги­

ни дикой пр1rроды , она исполня­

ет обязанности посред н ицы 

~rежду человеком и природой , 

наказ ывая человека за неуважи.­

тельное к н ей отношение. Арте­

миде, как покровительни це де­

тей, которым она помогает с 

рождения до мо~1ента получе­

ния гражданских прав , по дости­

жению половой зрелости, посвя­

щал 11 сь н1-руш ки. 

См. также 

•Зевс и Гера>, 
• Аполлон>, •Женская 

религиозность~, 

• Спарта• 

Т Артелtuда - владычица 
зверей, кратер, 

украшенный волютами 

(фрагмент) , гончар 
Эрготим и вазоnисец 

Клитий , так называемая 

•ваза Франсуа>, 
найденная в Чиузи , около 

570 г . до н. э . , Флоренция, 
Археологический музей 
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Артемида 

Артелшда предстает беспощад1tой и 
лtстuтелыюй богиней, чей гнев сеет сл1ерть. 

Па,11.ятуя о судьбе Актеона и великана Ориона, 
11аказа1111ого за чрез.мерное истребление дичи, 

греческие охотники пе забывали J1юлuться 
Арте,1шде и делать ей пршюшенuя, чтобы 01ta 

даровала успех в охоте. 

Худож11ик 
оставляет 

Актеону 

человеческий 

облик, чтобы 
люжtю было 
понять, -что это 

иллюстрация 

мифа, а 1te 
изображе11ие 
обычной сцены 
охоты. 

А Слtерть Актеона, 
краснофигурныl! кратер 

вазоnисца Пана (фра 1·мент) , 

около 4 70 г. до н. э . , Бостон , 

Музей изящных нскусств 
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Арте.11ида с лукол1 в руке 
готовится выпустить стрелу, 

которая нанесет сл1ертельный 

удар Актеону. 

Охот11ик Актеон 
оскорбил 

Артелшду, дерзко 
подс,11атривая за 

ней, когда оиа, 
обнаже1111ая, 

купалась в 

источнике. Богиня 
превратшш 

охотника в олеия 

и 1tатравuла на 

1tего его же собак, 
которые, не узнав 

своею хозяи1tа, его 

загрызли. 



Ты ненавистнейший мне меж богов , населяющих небо! 
Только тебе и приятны вражда, да раздоры , да битвы! 
Матери дух у тебя, необузданный, вечно строптивый, 
Геры, которую сам я с трудом укрощаю словами! 

Го.мер, «Илиада;., пер . Н. Гнедича 

Арес, сын Зевса и Геры , в греческой мифологии был богом 

войны. В отличие от других богов-воителей, которые пока­

заны в битвах отличными тактиками, полными благоразу­

мия и достоинства, Арес изображается с некоторой враж­

дебностью: это буйное и склочное божество, настолько 

ослепленное собственной яростью, что его могут победить 

даже смертные. Кроме того, герои эпоса и бойцы редко взы­

вали к нему, считая себя его рабами . Негативное отношение 

к богу также выражается в том , что его сопровождают злые 

духи, рожденные от связи с Афродитой: Эрида (раздор) , 

Деймос (ужас) и Фобос (страх). Культ Ареса по происхож­

дению, вероятно, фракийский, не был широко распростра­

нен в Греции , его почитали в основном в Спарте и Фивах. 

В Афинах ему был посвящен холм, где находился ареопаг, 

название которого восходит к 

имени Арес. Именно там боже­

ственный трибунал судил самого 

Ареса: Галиррофий , герой, сын 

Посейдона , пытался изнасило­

вать Алкиппу, дочь Ареса; бог за­

стал его на месте преступления и 

убил . Непопулярность культа 

Ареса объясняет редкость его ху­

дожественных изображений и 

бедность иконографии: обычно 

он представал в качестве обычно­

го гоплита, без каких-то особых 

атрибутов. 

А рее 

См. также 
«Зевс и Гера>, 
«Посейдон •, 

«Афинская агора», 

•Спарта• 

'У Арес, кратер, 

украшенный волютами 

(фрагмент) , так 

называемая « ваза 

Франсуа>, найденная в 
Чиузи , около 570 г. до н. э., 

Эрготим и Клитий, 
Флоренция, 

Археологический музей 



А рее 

Афродита в хитоие и вуали 
держит в правой руке 

ойнохойю, из которой наливает 

вшю в кубок, протя11утый 
Аресо,11. 

Человек, фигура 

которого з1шчителыю 

J1tен:ьше, че..м богов, 

npuuec шt в дар вшю. 

А Рельеф с культовой сценой 

Ареса н Афродиты , конец V -
первая половина IV в. до н. э., 

Париж, Лувр 
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То, что Афродита поднимает в 
присутствии Ареса вуаль, 

свидетельствует о в11ебрач11ой связи 
.11ежду 11u,11u, так как Афродита 
бьша женой Гефеста. 

Изображе11ие бога 
восходит, 

вероятно, к 

культовой статуе, 

изваянной 

Алка.меио.м, 

которая 

находилась в храме 
Ахарн, рядом с 

Афшшми, од11шt из 
нелtногих, где Ареса 

действительно 
почитали. 

Скульптурный 

тип, создсшный 
Алка.мено.н, обычно 
отождествляется 
с так называе.мы.м 

«Аресо,11 Боргезе~>, 
хра11яще.11ся в 

Лувре. 

НаАресе -
поножи и 

анатоJнuческий 

11а11u,ирь, под 
которьш надет 

короткий 

хито1шск, рядо. 11 
стоит щит бога. 



Хран возвышается в центре 

аzоры, куда при u.мператоре 
Августе был по частя.м перенесен 
из деNа Ахарны, где 011 изначалыю 
нш:одuлся. 

Феномен ~бродячих хра,1tов• 
характерен для эпохи Рu.мской 

империи, когда классические 
здания пepe11.ocu.qucь из 

отдаленных местностей 
Аттики в города. 

В то вре,1tя как фу11д{1;1tенты 
относятся к 11ачму 

императорской эпохи, 

архитектурные блоки 
датируются третьей четвертью 
V в. до н. э., на них сохраишись 
по.нетки puЛtCKlL'Y каменщиков, 

которые они ставши для 
облегчения повторной сборки . 

.t. Xpa,·1 Ареса на 
Афинской агоре 

В хралtе одии дорический 
периптер, первоиачмыю 

украшеиный фронтонной 

скульптурой, лтожество 

подобных статуй Гефеста, 
вероятио, тzриписывмись 

однолtу архитектору. 
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Гермес 

См. также 

«Фидий*' , 
•Алкивиад>, •Зевс 
и Гера• , •Аполлон• , 
<УЛИЦЫ И ПОВОЗКИ>, 

•Гимнасии и 
палестры• 

ti>Гepлtec Криофор 
(несущий 

жертвенного 

барана), бронза, 
520-51 О rr. до н. э. , 
Бостон , Музей 
изящных искусств 
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Сын родился у богини, ловкач изворотливый, дока, 
Хитрый пролаз, быкокрад, сновидений вожатый, разбойник, 
В двери подглядчик, ночной соглядатай, которому вскоре 

Много преславных деяний явить меж богов предстояло. 

Гомер, «Гшtн к Гер.месу», пер . В. В. Вересаева 

Рожденный от тайной любви Зевса и плеяды Майи , 

Гермес - необычный божественный персонаж, он наделен 

недостатками и добродетелями , больше присущими чело­

веку, чем божеству, однако обладает широкой сферой 

влияния. Едва родившись, в тот же день, поднявшись из 

колыбели, он нашел черепаху и из ее панциря сделал лиру, 

продемонстрировав тем самым необычайную ловкость и 

сноровку. Потом он отправился в Пиерию и угнал 15 ко­
ров, которых пас Аполлон, разжег огонь (придумав пер ­

вым, как это сделать) и пожертвовал две коровьих головы 

богам , изобретя таким образом способ усмирить их гнев и 

став основателем ритуальных жертвоприношений. Спря­

тавшись от Аполлона, хотя и не переставая клясться в 

своей невиновности , он предложил 

выменять коров на лиру, тем самым 

завоевав дружбу брата. В подарок от 

него Гермес получил кадуцей - тра­

диционный крылатый жезл вестни ­

ка , способный мирить врагов. Сам 

вор и обманщик и поэтому покрови ­

тель воровства и ложных клятв, Гер­

мес также почитался в гимнасиях за 

свой интеллект и красноречие; спо­

собность воспользоваться случаем и 

скорость передвижения сделали его 

покровителем и проводником путе­

шественников, в том числе провод­

ником душ умерших в подземное 

царство Аида, глашатаем богов ; а 

благодаря готовности к переменам и 

соглашениям , он стал богом торгов ­

ли и торговцев и посредником меж ­

ду людьми и богами. 



Статуэтка 

изображает 
Гермеса в 

характерной 

иконографии, 

которая переШJ1а 

неизменной к 
puлtCKOAty 

Меркурию. 

Кожаная сулtка с 

деllЫйАtИ 
отличает ГерАtеса 

как покровителя 

торговли и 

одновреАtенно 
воровства и 

об,1tа11а. 

.11. Герлtес с кадуцеелt и сумкой 
с деныаАш, бронза , 
IV век дон. э" Париж, Лувр 

Одежда Герлtеса типична для 
путешественников, 

покровителеАt которы~: 011 был: 
петаз 11а голове для защиты 
от сол11ца и 11епогоды и плащ, 
обер11утый вокруг тела и 
закрепле1111ый 11а право," плече. 

Гермес 

В левой руке бог 
держит кадуцей, 
жезл, полученный 

в дар от Аполло11а 
и присущий 

пастухаАtИ 

вестникам, 

покровителе;., 

которыхо11 

также являлся. 

Кадуцей uлtел на 
себе две з.меи, 

СИЛt80ЛЫ 

загробного лшра, 
что указывало на 

обязанность 
ГерАtеса 

сопровождать 
души в Аид. Два 
крыла, которые 

иногда украшали 
сандалии и петаз 

бога, 
сuлtволизируют 

скорость и роль 

вестника богов . 
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Гермес 

В левой части 

сцены горюющие 

родственни кu 
прощаются с 

улtершей. 

A.fepлtec Психопо,1т, рельеф с 
мраморного лекифа, 

около 420 г. до н. э. , Афины, 
Национальный 

археологический "узей 
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Мршюриый лекиф, использовавшийся 

как з11ак захоро11е1шя, воспроизводит 
форлtу обычиых лекифов из терракоты 
с блаzовонньши .11асла .. 11и, которые 
оставляли как прииошенu..я на люгuла.х. 

Боz - покровитель путешествий 

Герл1ес также исполнял функцию 

Психополта, проводника душ в 
царстве л1ертвых. Короткая 

х:лсщида путешественника и обувь 
с крьшыши позволяют с 

точ11остью идентифицировать 
изображе11110zо персонажа. 

Гер.нес ведет за 
руку .•ю.10дую 

жетцину 

Миррину, чье ш1я 

выбито на 
лекифе, к реке 

подзе.1tноzо 
царства Ахерон. 



Ораторский жест 

правой руки дает 
основание 

отождествить 
Г epAteca с богоАt 
красноречия, 

почитаl!Аюго в 

ги.мнасuях как 

11pu,11ep люлодежи. 

Jl. Гep.11ec Лошй. р1шская копня с 

аттнческого ор11п~на.1а, серед11на 

V в .. :юн. э., 11 з ко.1лекц11н 

Бонкомпань11 Людов11з11. Р1ш, 
Нашюнальныi'1 р11:\1сю11v1 музе1"1. 

Па.1а 1 шо А.1ьтемпс 

Об11аже11ный Герл1ес в 
петазе с крылышк1L11и, его 

характерно,11 атрибуте, 
держит хлалшду, 
перекинутую через руку. 

Во врелtЯ 

реставрации 1631 г., 
произведенной 

Алыарди, в правую 
руку статуи 

вложили кадуцей, а в 
левую - сул1ку с 

деныал~и. Их убрали 
в начале ХХ в. 

Непросто 

устаиовить, были ли 
эти вещи 

действителыю 
частью греческого 

оригинала, 

авторство которого 

греки приписывают 

люлодо,11у Фидию. 
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Гермес 

Жрец, руководящий 
жертвоприноше11.иеJ.t, 

совершает возлияние 

иа чаши, проливая. 

вино на мтарь. 

Один из J.tалодых служителей 
держит в правой руке 
ритуальную корзину с 

принадлеЖ1юстя,11и для 
жертвопршюшеиuя и 

зернышкшtи крупы, которую 

нужио было высыпать на 
алтарь. Второй помощник 

жарит 1ta оше J.iяco 
жертвенного животного, 

нанизанное на длинный вертел. 

Г epJ.tЪt - сшtые древllие формы, 
связа11иые с ГермесоJ.1, откуда и их 

иазвание. Сначала оии представляли 
собой просто иеобработанный камень 
или кучу кштей и служили J.tежевьши 

или дорожиы111и Зllакшtи . Считалось, 
что после их установки поле (дорога) 

1ш.ходится под покровительствоJ.t 
Гер111еса, защит//ика собстве11110сти, 

zраииц, переходов и пределов. 

•Жертвоприношение перед zepJ.taЙ , 
аттический краснофигурный кратер 

вазописца Пана (фрагмент) , Кум ы , 
около 460 г. до н. э., Неаполь, 

Национальный археологический музей 
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Жертвоприноше11ие 

производится перед 
герлюй, 

четырехzра1ть~11 

столбоJ.1, увенчанньLll 
бюстоJ.1 бога и 
иаделею1ьш 
выделяющимся 
фаллическим 

символолt. 

В классическую эпоху 

распространяются zерлtы, 

посвящеllllые Герлtесу Аzорею и 
Пропш1ею, уста11авливавшиеся на 

входе аzоры, рядол1 с пропилеялш. 
С течениелt вpeJ.tel/и терлш1t 

«zерлш» стал применяться в 

более широкоJ.t с.мысле для 
обозначеиuя всех столбов с 
бюста.ми или головwш, к како.му 
бы персонажу они 1ш относились. 



Другие змеи ... и другая их порода с более желтоватой кожей 
считаются священными змеями Асклепия; к людям они 

кротки и водятся только в области Эпидавра. 

Павсаний, «Описание Эллады», пер. С. П. Кондратьева 

Асклепий 
Согласно мифу, Асклепи й изначально был не богом, а смерт­

ным, сыном Аполлона и нимфы Корониды , которую Апол­

лон убил за измену. Когда тело Корониды сжигали на погре­

бальном костре, Аполлон вынул из ее чрева младенца Аскле­

пия и принес его на воспитание мудрому кентавру Хирону, 

который обучил его искусству врачеван ия. Асклепий стал 

столь великим врачом , что научился воскрешать мертвых, и 

люди на Земле перестали умирать . За это разгневанный Зевс 

убил Асклепия молнией, но по просьбе Аполлона тот попал 

не в царство мертвых, а на небо , превративш ись в созвез­

дие Змееносец и одновременно став богом врачева-

н ия. Первое культовое место Асклепия - грот в 

городе Трикка (Фессалия). Оттуда культ рас­

пространился в Эпидавр, где он стал осо­

бенно популярен , и на остров Кос, где ра­

ботали асклепиады , врач и , считавшиеся 

потомками Асклепия , в Афины , Ко­

ринф и другие греческие города. Ас­

клепионы - храмы Асклепия - обыч ­

но располагались за пределами горо­

да, в приятных местах с целебным 

климатом , где обязательно должны 

были быть источники воды, туда от­

правлялись паломники в поисках 

излеч ения. После очищения , осно­

ванного на голодании и принятиях 

ванны , происходило лечение по ­

средством практики «целительного 

сновидения ~> : ночью бог посещал 

сны больных, спящих в общей спаль­

не храма, и либо исцелял их, либо че­

рез видение, которое потом истолко­

вывалось жрецами, указывал, как следовало 

лечить конкретное заболевание. Уезжая, 

бы вшие больные в знак благодарности оста­

вляли Асклепию дары, а история исцеления 

подробн о выбивалась на каменной плите. 

См. также 

«Зевс и Гера•, •Аполлон• , 
•Пожертвования по обету•, 

«Медицина•, •Эnидавр• 

Т Голова Асклепия, 

мрамор, римская копия 

с греч еского ори ги нала 

IV в. до н . э ., с холма 

Палатин , Ри ~·1 , 
Археологический 

музей 

Палатина 
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Асклепий 

Среди находок в 
Эпидавре 
фигурируют 

разные игральные 

доски, деревютые 
и ка.меииые, 

воз.можно 

пожертвованные 

богу боль11ыми, 
которые 

использовшш их, 

чтобы занять 
себя во вpe.fttЯ 
пребывания в 
хршtе. 

в,нешательство бога происходит в 
присутствии родни девушки, фигуры 
которьсr .fttеньше, чe.ftt фигура бога. Часто 
родствеюш.ки сопровождали больньа в 
щ: пало.мничестве, приче.м иногда Шt 
приходилось проживать ma.ftt подолгу. 

Jl.Лечение во вpe.fttЯ сна, вотивный 

(сделанный по обету) рельеф из 
Пирея , мра.,юр , IV в. дон. э., Афины , 

Археологический '1узей Пирея 

Пациентка, лежащая 1ш 

кушетке, спит, что 

свидетельствует о 
лечении посредством 
практики -«целителы1ого 

сновидения~. 
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Пирей, где обнаружили этот рельеф, 
в IV в. до 11. э. бьU1 место,11, где стоял 
почи111аел1ый .tpa.11 Асклепия . Культ 

этого божества бьUI официально 
утвержден в Афииах в 420 г. до и. э., 
после эпиде,11ии чу.1tы 11а Пелопониесе. 

Асклепий предстает врачом, 
который исцеляет своего 

пациента 11рикоС11овение,11 к 

болыю,11у л1есту и.ли прикладывая 
лекарство. 

Богу по.11огает его дочь Гигиея, олицетворяющая 
здоровье, которая и.мела большое зна чение в 
культе Асклепия и к которой обращались с 
. 11олитвами о предотвращении болезней и о 
сшранении хорошего физического состоя11ия. 
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Асклепий 

Перед лицолt бога предстают 
просители, - возможно, одна 
се.МЫ/, в люлящей позе. Как это 
часто бывало в рельефах, 
сделанных по обету, просители 
изображены в лtеньших раз.дtерах, 
челt боz и ezo окружение, чтобы 
подчеркнуть величие 
небожителей. 

Бога сопровождают два сына, Махаон и 
Подалирий, которые участвовали в 

Троянской войне в качестве врачей, и ezo 
четверо дочерей: Гиzиея (здоровье), Панацея 
(всецелительница), Иасо (лечение) и Аzлея. 

От детей Асклепия пошла династия 
Асклепиадов, к которой принадлежал тот 

самый Гиппократ, главные секреты 

которого передавались врача.,11и из поколения 
в поколение. 

Главный атрибут Асклепия - жезл, 
обвитый змеей, которая с.меной кожи 
сщtволизирует перерождение. 
З,11ея принесла Асклепию во рту чудесную 
траву, с полющью которой он с.мог 

воскресить Ипполита, сына Тесея. 

Еще одни,н священнь~н животнылt боzа был 
петух, означающий день и возвращение к 
жизни . Петуха приносили в жертву на 
празднествах в честь Асклепия . 

.А.Асклепий и просители, 

вотивный рельеф из Тиреатиды, 

мрамор, около 360 r. до н. э" 
Афины , Национальный 

археологический музей 
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Поэтому, как я думаю, совершенно правильно поступают 

некоторые эллинские города, воздвигая два храма Гераклу. 

В одном храме ему приносят жертвы как бессмертному 

олимпийцу, а в другом - заупокойные жертвы как герою. 

Геродот, «История», пер. Г. А. Стратановского 

Геракл - сын Зевса и смертной женшины Алкмены , за что 

был ненавидим Герой. Однако Афина обманом заставила 

Геру покормить Геракла грудью, благодаря чему он полу­

чил бессмертие. С самого детства он продемонстрировал 

необычайную силу, убив двух змей , подосланных мачехой 

в его колыбел ь , и проявив неукротимый гнев , из-за которо­

го он убил без причины своего учителя музыки. В припад­

ке безумия , насланного Герой, он убил своих детей от Ме­

гары , во искупление чего должен был , по словам дельфий­

ской пифии, совершить десять подвигов на службе Эврис ­
фея , своего двоюродного дяди и микенского царя. По при ­

казу Эврисфея он пересечет весь свет, уничтожив чудовищ 

и злых существ , основав города, познав рабство и запятнав 

себя святотатством и неверием, пока Зевс не вмешается и 

не заберет его на Оли мп, компенсируя таким образом 

жизнь , полную страданий . Геракл - самый по-

пулярный герой греческого мира, в ми­

фах о нем отражается основная про­

блематика человеческого суще­

ствования. Uикл мифов восхо­

дит, возможно, к эпохе неоли­

та , когда сформировался об ­

раз молодого героя, устана­

вливающего мир; новые 

эпизоды добавлялись поз­

же, на этапах греческой эк ­

спансии в Средиземно­

морье, а цикл о двенадцати 

подвигах , вероятно, офор ­

мился тол ько в v в. дон. э. , 

когда в храме Зевса в Олим­

пии появилось соответствую ­

щее изображение. 

Геракл 

См. также 

•Евфроний >, 
• Эксекий >. •Зевс и 
Гера•, •дельфы >, 

•Олимпия• 

Т Геракл убивает 
кентавра Несса, 

аттическая 

чернофиrурная амфора 
(фрагмент), из Афин , 

620 r. до н. э., Афины, 

Национальный 
археолопrческий музей 
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Геракл 

После убийства И фита Геракл 
должен был отправиться в 
Дельфы для выполнения 
ритуала очищеиu.я . Поскольку 

пифия не хотела вещать е,ну, 

Геракл украл из хралш 

треиожник, сшrвол культа 

Аполлона . 

Зевс, находящийся ,11ежду соперника,~щ 
пытается положить конец яростно,11у спору. 

Показательное наказание пифии за убийство 
и осквер1tе11ие хралш повлечет за собой 

рабство Геракла, заставившее его познать на 
собственно.м опыте, что значит стать самылt 

презреиньш из людских существ. 

111. Спор Геракла с Апо1tлоно,11 
об обладании треножнш<0,11, 
восточный фронтон 
сокровищниuы сифнийuев в 

Дельфах, около 525 г. до н. э., 
Дельфы , Археологический музей 
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Сцена изображает Геракла и 
Аполлона, призванною пифией на 

помощь, которые вырывают друг 
у друга треножник. 

В ,11ифах о Геракле часто 

встречаются эпизоды, в которьLt· 
011 покоряется те,11ной стороне 

своей натуры, поаоря себя порою 
ужасиыми злодея н u.я,~ш. 



Геракл, 

вооруже1111ый 

облаченный в 
шкуру, снятую с 

Не;~1ейского льва 

во вре;~~я первого 

подвига , нападает 
на трехголового 

велuкаиа и 

убивает ею, 
<tтобы завладеть 
дивньши 
корова.ни. 

Jt. Геракл и Гериои. атт11ческая 

черноф11гурная а'1фора из 

Б \1ЛЬЧll, ОКО.110 

540 г. дон. э. , Париж , Лvвр 

В 11.огах у tероя лежит страж 

tерионовых стад, пастух: 
Эврuтион, пронзенный стрелой. 

Великан Герион 

изображен. 
чудовище,11 с 

тре.м.я. головалtu и 

тре.мя 

человечески.ми 

туловuщалtи, он 

жил на острове 

Эри.фия, 

расположенио.м по 

представлеuuЯJ.t 
греков на 

западио,11 краю 
.мира, за Окетю.н. 
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Геракл 

Геракл, сняв льви11ую шкуру, 

повалил велика11а Антея и 

душит ею, не давая при это,11 
коснуться зе~нлu, от которой 

тот получал свою необоршщю 
силу. 

Правая рука великана 

уже неподви:ж:но 
лежит на зе.мJtе, а 

тела против11иков 

сплетены. 

ill..Борьба Геракла с А11тее,11, 
аттический краснофигурный 
кратер вазоn11сuа Евфрония , нз 

Черветер11 , около 51 О г. до н. э., 
Париж, Лувр 
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Великан Антей, сы11 Посейдона и Геи 
(Зешш), держал в ужасе Ливию, 
заставляя всех путников­

чужестра11цев бороться с 11u.'t, и всех, 
кого побеждал в борьбе, убивал, а из 
ю: черепов сложи.• XJXL1t Посейдо11у. 

Встреча Геракла и Аитея предшествовала 
последне<tу подвигу героя, в которо,11 011 
должен бьUI добыть золотые яблоки из 
сада Гесперид. Ареной для этого подвига 
стала севериая часть Африки. 



Гераl<Л на колеснице, 

запряжетюй лошадыщ 
поднш1ается на Олшт в 

сопровождении Ники (Победы). 

Допуск Гера1<Ла в общество богов 
произошел после завершения его 

подвигов. Ревнивая жена послала 
Гера1<Лу тунику, июченную 

в отравленной крови кентавра 

Несса - яд отравил героя, 011 
испытывал такие л1уче11ия, что 

пожелал слtерти и бросился в 
погребальный костер, сооружет1ый 

для него на горе Эта. 

Ji.Апофеоз Гера1<Ла , аттический 

краснофиrурный кратер 

(фрагмент) , около 400 г. дон. э" 
Вена , Музей истории искусств 

В то врем.я как греческая 

традиция видит в образе 
Геракла выраже11ие идеалов 
аристократии, таких как 

страсть к приключения.лt и 

жела11ие преодолеть границы 
своих воз.люжностей, 

раннехристианскшш авторам.и 

телtа героя и его апофеоза 

рассматривается как ,11етафора 

человека, который попадает на 
11ебеса благодаря страда11иялt и 
терпению. 
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Геракл 

Геркулес 

Фарнезский, 
получивший это 

11аава11ие благодаря 
долголtу пребыванию 
в кши1екции 

пщтского герцога 

Алессаидро 
Фариезе, самая 
известиая из 25 
дошедших до иас 
копий броизовой 
скульптуры 

Лисиппа. Геракл 

чеканился на 

Jноuета,т:. 

В правой руке, 

отведенной аа 
спину, Геракл 

держит три 
яблока, что 
позволяет 

предположить, 
что скульптор 

запечатлел героя 

во врелt.я 

совершеиия одиого 
из его две11адцати 
подвигов -
похищеиия при 

nOJ\IOЩU Атланта 

яблок Гесперид. 

J/. Геркулес Фарнезский, 
копия II в. ДО н. э. с 
бронзового ори ги нала 

Лисиппа конца IV в. н. э., из 
Рима с руин терм Каракаллы , 

Неаполь, Национальный 

археологический музе 1'i 
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Икоl/ография Лисиппа, 

изображающая утою1е11ного Геракла, 

является повой и Nеобычной по 
сравнению с архаической и 

классической традициялш. в которых 
герой представал деятелы1ы11 и 
полным энергии. Лисипп пытается 
очеловечить образ героя, подчеркивая 
аспект усталости. печа:ш. 

Статуя 

изображает 
утолrленного 

Геракла, 

опершегося 11а 

свою з11аме11итую 

палицу, поверх 

которой 

11аки11ута шкура 

Недtейского льва. 

На валуне под 
палицей видl/а 

подпись 
скульптора, 

сделавшего копию, 
из афинской 

. ~tастерской 
Гл икона. 



К чему раздумьем сердце мрачить, друзья? 

Предотвратим ли думой грядущее? 

Вино - из всех лекарств лекарство 

Против унынья, напьемся же пьяны! 

Аюсей, пер. В. Иванова 

Дионис, бог вина и опьянения, которое доводило до оргиа­

стического неистовства менад (вакханок) и сатиров, пред­

стает божеством , резко контрастировавшим с системой 

ценностей греческого общества: он призывает не к гармо ­

нии и порядку , а к излишествам , когда отменяются все со ­

циальные роли и барьеры. « Непохожесть» Диониса про­

является уже в мифе о его рождении: как и Афина, он рож­

дается на свет не из чрева женщины , а из Зевса, причем не 

из «благородной» части тела - головы, а из «низшей» - бе­

дра. Из этого вытекает его чувственная и иррациональная 

сущность, отличная от греческих канонов душевной твер­

дости . Дионис был воспитан на Наксосе местными нимфа­

ми, вдалеке от цивилизованного мира, поэтому он также 

считался богом растений и природных сил и часто изобра­

жался с фаллическим символом. В греческих городах не 

строилось храмов Диониса, однако в его честь устраива­

лись многие праздники, на которых проводились оргиасти ­

ческие ритуал ы, сопровождавшиеся пением и танцами. Со 

временем эти ритуалы были заменены музыкальными и 

поэтическими состязаниями , ком едиями и трагедиями , ко­

торы е не посвящались Дионису , но сохраняли характер ре­

лигиозных дионисий-

ских празднований. Поэ­

тому, когда в IV в. дон. э . 

утвердились театры, они 

также стали местом куль­

та Диониса , там обяза­

тел ьно воздвигались ал ­

тари , посвященные ему. 

Дионис 

См. также 
•Зевс и Гера», 
•Мистические 

культы», «Женская 

религиозность!)-, 

•Театр» 

Т Дионис и лtенады, 
аттическая 

краснофигурная амфора 
вазописца Клеофрада 

(фрагмент) , из Вульч и, 

500- 490 rr. дон. э . , 
Монако, Музей 

античности 
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Дионис 

В л1ифе, изложеннолt Гесиодол1, 
Дионис фигурирует как сын 

Зевса и слtертной женщины 

Селtелы . По наущению ревнивой 
Геры Сел1ела попросила Зевса 
явиться к ней во все" своелt 
величии, и тот, представ в 

сверкании люлний, испепелил 

отем Селtелу и ее тере,1t . 

Гера, обещавшая, что будет 
оказывать полющь, на салюл1 

деле стала причшюй сл1ерти 
Селtелы, она же упорио 
преследовала Диониса и 
настояла на moJtt, что тот 
должен заслужить 
возвращение на Олшт, 
проделюнстрировав свою 
божественную природу во 
врел~я долгих странствий. 

А.Рождение Диониса из бедра Зевса , 
аnулийский краснофигурный 

кратер (фрагмент) , ваза эnонима, 

400-380 гг. до н. э., Таранта, 

Национальный археологический 
музей 
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Зевс успел вырвать у нее из 

чрева недоношенный плод, 
зашил у себя в бедре и успешно 
выносил, а зате,1t родил, 
распустив швы на бедре. 
Поэто.'lу у Диониса были 
эпитеты Дигон (дважды 
рожденный) и Дшtетор 
(шtеющий двух ,11атерей). 



На чаше работы вазописца 
Экзекия изображе11 Э11изод из 
лtuфа о Дионисе, связатюго с его 

жиз11ью 11а ЗеJ<tле перед 
возвраще11иед1 11а Олшт. 

Чтобы спастись от 
пиратов, Дио11ис 

превратил их весла в 

з.мей и вдо:тул в корабль 
жизнь. 

Корабль, иосовая часть которого 
осиащена рострод1. в форме 

головы каба11а, прииадлежсш 
тирренскшt пиратшt, которые 

захватилиДиоииса в плен, ие 

признав в не.м бога, и хотели 
продать его в рабство. 

i11..Дио11ис и пираты, аттический 

чернофигурный килик вазоп11сца 

Экзек11я, 540- 530 rr. до н. э .. 
Монако, Музей античности 

Дuоиис в ве11ке из 

вшюград11ЪLУ 
листьев 

растяпулся. 110 
палубе корабля, 
положение его 

тела noxo:J1Ce на 

Звуки 11евидшюй флейты 
свели с улш пиратов, оии 

попрыгали в Atope и 
превратились в 

дельфшюв. 

то, которое 

npuнu.лttUiu 

участники 

сu"мпосиев. 
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Счастливы те из людей земнородных , кто таинство видел . 

Тот же, кто им непричастен , по смерти не будет вовеки 

Доли подобной иметь в многосумрачном царстве подземном. 

Голtер, «Гшtн к Делtетре», пер. В. Вересаева 

Деметра и Персефона 

См. также 
•Зевс и Гера>, 
«Мистические 

культы», ~женская 

религиозность», 

«Элевсин• 

'У Кршатая колесница 

Трuптоле.ма лtежду 
Делtетройu 

Персефоной, 

аттическая 

краснофигурная 

гидрия (фрагмент) , 

ОКОЛО 450 Г. ДО Н . Э" 
Вена, Музей истории 

искусств 
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Деметра - богиня плодородия и земледелия . Она имеет очень 

древнее происхождение и поэтому считалась дочерью Кроно­

са и Реи. Как в мифологии, так и в культах образ Деметры тес­

но связан с образом ее дочери от Зевса Персефоны , часто на­
зывавшейся Корой (девушкой, девой) . Центральный эпизод, 

связанный с ними, - похишение Персефоны Аидом, повели­

телем царства мертвых. Деметра искала дочь по всей земле, 

предаваясь безутешной скорби, и все это время земля остава­

лась бесплодной, ничто не всходило на засеянных полях, а 

люди голодали. После этого боги повелели Аиду отпустить 

Персефону, однако он перед освобождением дал ей три зерна 

граната, своего атрибутивного плода, пищи мертвых - и Пер­

сефона оказалась обречена на возвращение в царство Аида. 

Чтобы успокоить Деметру, Зевс решил, что Персефона будет 

проводить две трети года на Олимпе, а треть - в подземном 

мире. Удовлетворенная этим решением Деметра вернула 

земле плодородие, а элевсинскому юноше Триптолему в бла­

годарность за то , что ее приютили в Элевсине во время скита­

ний, дала семена пшеницы , и он первый вспахал и засеял по­

ле . Затем по повелению Деметры Триптолем облетел все 

страны мира на запряженной крылатыми змеями колеснице и 

всюду учил людей земледелию. Элевсинских девушек богиня 

научила священным ритуалам своего культа . Таким образом, 

с VIII в. до н. э . Элев­

син стал культовым 

центром Деметры и 

Персефоны, в нем про­

водились Элевсинские 

мистерии . Церемонии 

начинали в Афинах, 

затем свяшенная про­

цессия отправлялась 

из Керамика в Элев­

син по так называемой 

«Священной дороге• 

протяжеиностью в 20 
километров. 



Персонаж с двумя факелсши в 
руках, показывающий дорогу 

Персефоне, идентиф11ц11руется с 
Гекатой, проводницей умерших и 
хранителы111цей дорог в ночную 

пору. Существовал обычай 
оставлять для нее на 

перекрестках приношения из 

пищи. 

Персефопа поднимается из 
царства л1ертвьL-с и.з 

трещины в зелtЛе. Гермес, 

находящийся уже почти 
на поверхности, 

сопровождал Персефону в 
Аиде: он был в толt числе 

провод11uко,11 душ . 

.11.. Возвращенuе Персефоны из 
Аида , аттический 
краснофигурный кратер, 

около 440 г. дон. э" Нью-Йорк, 
музей •Метрополитен• 

Деметра и Персефона 

Факелы были ритуальньши 
пред,11ета.м11 Элевси//ских 
лшстерий, которые 

проводились в сул1ерках, 
чтобы почтить 1юч1юе 
возвраще//ие Персефоны. 

В правой части рису// ка 

Деметра с трепетолt 
ожидает воз.можности 
снова обпять дочь. 
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Деметра и Персефона 

В левой руке Дел1етра держит длштый 
жезл, похожий на посох странников, на 

который она опиралась во вреJня своих 

Молодой 
Триптолем (в 

середипе сцены) 
получает из рук 

Делtетры 

пшенич11ый колос, 

с помощыо 

которого 011 

долже11 бьи1 
распространить 

зелtледелие по 
вселtу лtИру. 

7iJUптолем часто 

изображается на 
крьиштой 

колеспице, 

подарке богипи, 
который по.м.огал 

ему скорее 

выполнить 

возложе1тую на 

него J1tUCCUIO. 

долгих поисков. 

Jrt. Muccия Триптолелtа , рельеф нз 

Элевсина , мрамор, вторая 

половина V в. до н. э., 

Афины , Национальный 

археологический музей 
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Согласно са.мой распространенной версии 

.мифа, Трuптоле.м был сыно.м элевсинского 
царя Келея, чья сеJнья благосклонно 
при11яю у себя Де,1tетру, не зная, что она 
богиня. По другой версии, Триптоле.м был 
юношей, который известил Де,11етру о 

похищеиии дочери. 

Персефона, 

держащая 
длинный факел, 

положила руку на 

голову 

Триптоле,11а, 

воз.можно 

возлагая венок. 



В ;1юле11ькие 
чашечки сосуда 
клали раз11ые 

фрукты, ce.11e1ta и 
зер11а в пш1.Яmь о 

даре, который 
бOlU/f.Я 
препод11есла 
людя.лt. 

• Кернос ю Э.1евс1111а , 

терракота , Э.1евс1111. 

Археолоп1чес к111'1 ~1yзe ii 

Кернос - риmуСL•ы1ый сосуд 
для при11ошений -

использовtи1ся главиь1..,11 образо.м 

в культе Де,11етры. 

На сосуде также есть 11адпить, 
сделш111ая позднее, - подроб11ый список 
даров, пршюсu.мых Дел1етре в кер11осСL1:: 
«Пшеница и яч.меиь, горо .. \··, вика и 
чечевица, шалфей, коробочки л1ака, бобы, 
овес, фрукты, .мед, оливковое .масло, вино, 
,11олоко, овечья шерсть~. 
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Гефест 

См. также 
«Зевс и Гера•, 

•Афина•, •Геракл >, 
•Дионис•, 
•Гефесн, 
•Афинская агора• 

Т Гефест иа крьULаmой 

колеснице, аттический 
краснофиrурный килик 

вазописца Амбросия 
(фрагмент), из Вульчи, 

510- 500 гг. до н. э., 
Берлин, Музей 
античности 
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Рек - и от наковальни великан закоптелый поднялся ... 
Снял от горна меха и снаряды , какими работал ... 
Ризой оделся и , толстым жезлом подпираясь, в двери 

Вышел хромая . 

Го.мер, «Илиада», пер. Н. Гиедича 

Гера зачала и родила Гефеста без мужского участия , в от­

местку Зевсу за то, что он родил Афину. Гефест - бог огня и 

кузнечного дела. Как и многие мифические фигуры, связан­

ные с каким-то ремеслом , он имеет физический дефект: хро­

мает на обе ноги . По этой причине он был маргинальным су­

ществом, самым низшим из богов . Согласно Гомеру, Гера 

стеснялась своего сына, больного и хилого , поэтому сразу же 

после рождения скинула его с Олимпа. Эти характеристики 

сближают Гефеста со многими другими кузнецами древних 

преданий разных народов . Кузнецы всегда жили в стороне, 

на них смотрели со страхом, так как они умели управляться 

с такими переменчивыми силами и элементами, как огонь, 

ветер, руда . Вдали от Олимпа Гефест познал секреты кузнеч­

ного дела, став искусным в изготовлении ловушек и механиз­

мов. Чтобы отомстить матери , он создал золотой трон, кото-

рый сам приковывал к себе тех , кто на него садил ­

ся. Многие боги пытались убедить Гефеста 

вернуться и освободить плененную Ге­

ру. Только Дионис смог это сделать , 

напоив Гефеста вином и доставив 

на священную гору , взвалив на 

осла. Заняв свое место на Олим­

пе, Гефест не оставил любимое 

ремесло и продолжал созда ­

вать свои шедевры. Он выко­

вал не знающие промаха мол ­

нии для Зевса, колесницу для 

Солнца , золотой панцирь для 

Геракла и оружие Ахиллеса. 

Гефест особенно почитался в 

Афинах , где наряду с Афиной 

считался покровителем реме­

сленников, а его храм возвышался 

на агоре. 



Гефест, которого 

препровождает иа Олшtп 
Диоиис в окружеиии штад и 
сатиров, едет пьяный в седле 

на осле. В правой руке 011 
держит двусторонний ,~юлот, 

с11.мвол своего pe,itecлa. 

Чтобы подчеркиутъ иеполиоце1тость 
бога, одна его иога изображалась 
вывернутой иазад, что, с од11ой 

сторо11ы, допускало двойстветюе 
направление движения, а с другой -

делало Гефеста похожшt 11а краба, его 
священного животного, от греческого 

и.'>tени которого - каркинос - пошло 

название клещей кузиеца . 

ill. Boзвpaщeuue Гефеста на Олшт, 

аттическая чернофнгурная амфора 

(фрагм ент) , 550-500 гг. до н. э . , 
Вена, Музей истор1111 и скусств 

Гефест 

Нес,~ютря 11а неуклюжесть, 

которая часто вызывала веселье 

других богов, Гефест получил в 
жены боzиию невероятной 
красоты: соzлас110 ~илиаде~, одиу 
из харит (граций), а соzлас110 

~одиссее~ - Афродиту. 

Отиосителыю хромоты Гефеста тот 

же Голtер приводит две 
распростраиениые версии: по одиой из 
них, бог родился уже хромылt и 
поэто,11у бъut сброшеи Герой с Олшта; 
по другой, он стал хрол1ы.лt после того, 
как его скинул с Олшtпа Зевс, из-за 

того что Гефест всегда принш1ал 
сторо11у ,itaтepu в ссорах родителей. 
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Гефест 

Нимфа Фетида, наиболее известllая из 50 
нереид, была ,11шперью Ахиллеса, рождетюго 

ею от сл1ерт11ого человека Пелея. Так как 

ил1е11110 она 11ашла Гефеста в .. норе, куда его 
сбросили с Олимпа, 01ш обратилась к богу с 

просьбой выковать доспехи для сына, 
которые защитят eto от смерти, 

предсказа111юй прорицателе. 11 Калхасо. 11 . 

Местоположение куз11ицы Гефеста 

варьируется в зависи.мости от 

версии . 11ифов. Один Го.11ер 
располагает ее на Oлu. ime, все 
пос:1едующие авторы говорят. что 
01ю находилась либо у подножия горы 
11а острове Лел11юс, либо среди 
вулканов южной Италии. 

ill. Фетида получает от Гефеста 
вооружение для Ахиллеса , 
а,пический краснофигурный 

кили к из Вульчи (фрагмент) , 

ваза эпо11има, 490-480 1т. до н . э., 

Берлин , ~1 узс l1 а нтич ности 

Гефест изображен за работой в своей 
кушице. Он сидит на ска. 11еечке, одетый 
в короткую рабочую тунику, и 
заканчивает шле.м А.хиллеса, пока 

Фетида ослtатривает щит. копье и 
поножи, висящие на стене. 
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Деметра.. дала им два величайших дара: полевые злаки ... 
и мистерии , внушаюшие причастным к ним более светлые 
надежды о конuе жизни и всей вечности. 

Исократ, «Панегирик», Пер. К. М. Колобовой 

Мистические культы 
Для греков классической эпохи мистерии (от mysterion -
«таинство , тайна•) являлись совокупностью тайных куль ­

товых мероприятий, посвяшенных божествам, к участию в 

которых допускались лишь посвяшенные. Важнейшими 

мистериями были Элевсинские, посвяшенны е Деметре, 

Орфические, связанные с мифами о Дионисе, и Самофра­

кийские, отсылающие к культу кабиров. Поскольку разгла­

шение тайн мистерий преследовалось законом , источни­

ков , откуда можно почерпнуть информацию, совсем мало , 

за исключением порочащих свидетельств раннехристиан­

ских авторов. Общей особенностью всех мистерий 

было наличие церемонии инициации, во время 

которой кандидат воспроизводил в ритуаль -

ной форме страдания богов. В мистериях Де­

метры , возможно , имитировались отчаян­

ные поиски Персефоны, а в Дионисийских -
то , как Диониса ребенком растерзали тита­

ны-заговорщики и как он возродился из 

оставшегося нетронутым сердца . После ини­

циации избранных посвящали в тайные ри­

туалы и показывали символические куль­

товы е предметы: колос, «сжатый в мол ­

чании• , - в культе Деметры, детские 

игрушки бога - в культе Диониса. 

Часто церемонии завершались эк­

статическими или оргиасп1 <1ескими 

сценами, осуществлявшими связь с 

бого~1. 

См. также 
«Дионис>, •деметра и 

Персефона• , « Гефест» , 
«Женская религиозность~, 

«Элевсин» 

Т Дионис с яйцоАt и 
каифаро1>t, бюст из 

Беотии, терракота , первая 

половина IV в. до н. э., 
Вена , Музей истории 

искусств 
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Мистические культы 

Традuцuоииое зш~ещеиuе пары 
Персефоиа-Аид парой Диоиис­
Дедtетра, вероятно, обьясияется 
влияиие.м лtuстических культов, 

2.1mв11ы.ми действующими лицшtu 
которых были оба этих божества. 

Большая з.мея, 

обвившаяся вокруг 
спинки троиа, 

означает, что 

эти два божества 
являются 

покровителями 

удtерших. 

Рептилии, 

Я8JtЯЯСЬ 

хтонически.ми, то 

есть связаины.лtu с 

зелtлей 

существшщ 

всегда 
ассоциировались с 

культоJ.t мертвых. 

Jll..Деметра и Диоиис 1ta 
тро11е, погребальный рельеф 
из некрополя Крисафа 

(Лаконика) , мрамор, 

550- 540 гг. до н. э., Берлин , 

Музей античности 

138 

Дионис иДедtетра сидят на 
троне с львиnы.ми ножками, этих 

богов опознают по канфару , 
сосуду для питья в форд1е кубка с 
двумя обьедшьши вертикальньши 

ручка.ми, и граиату, пище 

дtертвых и од11овреNен110 сшtволу 
плодородия и плодовитости. 

Петух, цветок лотоса и яйцо, 

прuнесеи11ые в дар богш1 
изображенными малеиькшш 

фигуркш1и родитемши у,1tерших, 
чтобы тех хорошо приняли в 

загробно,11 ,1шре, являются 
сш1волшtu возрождения, 

перерождеиия и и;з,1tе11е11ия 
состоя ни.я. 



Эвридика в отчаянии 
прощается со свошt ,1tужелt 

Орфее,11, а Герл~ес держит ее за 
запястье, чтобы проводить 

обратно в Аид. 

J~.Прощание Орфея и 
Эвридики , рельеф, ''рамор, 
римская копия с греческого 

оригинала , V в. до н. э. , 

Неаполь, Национальный 

археологический \1узе 1':'1 

Распространение орфи:т получШL с 
V в. до н. э., о чел~ свидетельствуют 
археолоzические 1tаходки - золотые 
rи~астиики со словами утешения и 

поддержки, обращенньши к 
посвящеllньш, которые пол~ещались в 

люгШLы . В Македоllии в одной из 
люгШL был об1tаруже" так 
называелtый 4папирус Дервени», 

содержащий кол"1tе/lтарии к поэлtе, 
авторолt которой считался Орфей. 

Певец Орфей, 

традиционно 
одетый по 

фракийской люде, 
слюг убедить 

Аида отпустить 
жelly из царства 

лtертвы-r. Однако 
по пути он 

нарушШL 

обещание1tе 
оглядываться на 
нее, пока они не 

поднuлtутся на 
поверхность 

зе.мли. 

П олул~ифическоыу 

Орфею 
приписывается 

создание одной из 
llаиболее 

значительных 

предфилософскuх 
школ Древней 

Греции -
орфuзлtа. Орфики 

верШLи в 

воздаяние после 
с.мерти, 

бесслtертие души, 
«заточенной» в 

«meлmUUJJ» тела, 

раздвоенность 
человеческой 
природы 11а 

доброе (естество 
Диониса) и злое 

(сущ1юсть 

растерзавших его 

титанов) иачала. 
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... В десять лет я толкла зерно для нашей покровительн11uы; 
затем .. стала медведиuей Бравронии ; наконеu, уже взрослая 

и красивая, я стала кариатидой. 

Аристофа11 

Женская религиозность 

См. также 

«Афина>, «Афродита 

и Эроп> , «Арте~н1да» 1 
«Дионис» , «деметра 

и Персефона•, 
«Жертвоnриношения• 

ТЖенщи11а, 
несущая 

жертвенную 

корзииу на ш1тарь. 

аттически й 

краснофигур11ый 

лекиф, около 

480 г. до и. э. , 
Париж,Лувр 
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В Древн ей Греuии женщин ы принимали активное участие в 

большинстве религиозных празднеств, играя при этом вто ­

ростепенны е роли. Обязанностью девочек-подростков было 

выткать и доставить новый пеплум для Афины к Панафи­

нейским играм, они же во многих городах должны были 

мыть и одевать культовые статуи. Однако женщины не мог­

ли участвовать в политической жизни страны и , соответ-

ственно , не допускались к кровавым жертво­

приношениям и разделке мяса, пожертвован -

ного горожанами. Тол ько в некоторых празд­

нествах женщины являл и сь главными дей ­

ствующими лиuами. Во время Тесмофории , 

праздни ка в честь Деметры и отчасти Коры 

(Персефоны) , замужние женщины собирались 

в храмах и совершали приношения, а мужчина 

допускался только для принесения в жертву 

свиней. Во время Ленеи и Анестерии , 

праздника Диониса, приуроченно го к 

освящению и открытию вина нового 

урожая , женщины пили вино , участво­

вали в необузданных танuах и риту ­

алах , в которые не допускались мужс1и -

ны, например в ритуальное бракосоче­

тание жены архонта с Дионисом. На 

празднике Адониса женщины оплаки ­

вали скоропостижную смерть молодого 

и прекрасного бога. Исключител ьно 

женскими, причем только дл я девочек ­

подростков в возрасте от 11 до 14 лет , 

бы,1и ритуалы , проводившиеся в храме 

Артемиды в Бравроне . Девочек посы.~али 

в этот храм служить богине в качестве 

«медведиц,,,, чтобы компенсировать смерть 

медведицы , посвященной Артемиде, которую 

убили за то , что она поLiарапала ребенка. 



На некоторых AtClJleиькu.x 

вазах из этоtо ~tра..ма 

изображе11ы девочки, 
об11аженные или в короткой 
одежде, которые бегут в 
окруже11ии собак, оле11ей и 

взрослЬL1· в "недвежьих .масках, 
представляя ритуаль11ую 
охоту. 

Бег, вероятно, проводился по 
случаю бравронского 
празд11ова11uя и представлял 
собой ритушt перехода от 
«дикого• детства к 
взросле11ию. 

~ •Медведица•, статуэтка нз 
храма Артем11ды в Бравро11 е, 

терракота , IV в. дон. э., 
Браврон , Археологи чесю 11v1 

музей 

Статуэтка изображает 
девочку, держащую в подоле 

кролика. Подоб11ые статуэтки, 
обнаруже1111ые в Бравро11е в 
больших количествах, были 
посвящены •л1едведицам•, 
девочкалt, которые перед 
зал1ужествол1 проводили 

1tекоторое вре,11я в хралtе на 

службе у Артелшды. 

Женская религиозность 
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Женская религиозность 

Рисунок 

изображает 
типичную 

ритуальную сце11у 

праздииха Адоииса, 
когда же11щи11 ы 
BЪlllOCUЛl/ 1/a крышу 
своих долtов вазы с 
росткшtu пшеиuцы 

и латука, чтобы 

01tu :ювяли на 
сол11це. Быстрое 

высыхание 

сш~волизировшю 

скоропостижиую 

САtерть Адониса, 
прекрас11ого 

любовника 
Афродиты, 
убитого Аресолt. 

.А. Сады Адонuса , аттический 
краснофигурный лекиф, 

около 390 г. до н. э . , Карлсруэ, 

Музей земли Баден 
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Жеищина, воз.можио Афродита, 
подиштющаяся по лестнице, 
приm.шает из рук Эрота разбитую 
ш~фору горлы11шо,11 в1111З , в которой 

растут нежиые саженцы. 

То, что этот культ был 
женскшt, подчеркивается еще 11 

те.лt, что сцены из него 

воспроизводились в основио,1t иа 
женских вазах для. благовоний . 

Учредительницей 
культа Адониса, 

пришедшего с 
Востока, 

считалась саАш 

Афродита, его 
праюпиковали в 

основно.м 

женщины, 

которые во вре.мя 

11разд11ика 
Адониса 

собирались, чтобы 
оплакать его, и в 

эти дни 1/ОСИЛи 
траур. 



Изображение Дио11иса состоит из бородатой 
,11аски и короткого хитона с peлmeJot, надетых на 

деревянную стойку, вкопанную в зеJоtЛЮ. 
По обеи.·1t стороналt от юловы нарисованы, 

воз.моЖllо, две плоские лепешки, которые 
являлись частью пршюшения боzу. 

Женщина с 

распущенными 

волоса.ми и с 

венко,н из rzлюща 

зачерпывает вино 

из стамноса, 

стоящею на 

столе, и 

готовится 

перелить ею в 

скифос. 

.li.Пршюшенuя Дионису, 

аттический краснофигурный 

стамнос из Ночера , 425- 4 15 rr. дон. э. , 

Н еапол ь, Наuиональный 

археологический музей 

Друше вакханки 

приближаются 
танцующил1 шаюд иzрая 

на аулосе и стуча в бубен, 
в руках они держат тирс и 
длинный юрящий факел . 

На вазе запечатлена сцена 

одною из ночных праздиеств, в 
которых прииилшли участие 

только женщины, коzда Дионису 
посвящали виио . 
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... Все города и все народы через оракулов вопрошают богов, 
'ПО делать и чего не делать. Затем, мы верим, что они могут 
делать и добро и зло; ... все молят богов отвратить дурное и 
даровать хорошее. 

Ксенофонт, «Пир», пер. С. И. Соболевского 

П редсказательство 

См. также 
•Аполлон», 

«Асклепий», 

•дельфы>, 
«Эпидавр• 

Т Гадание по 
внутр1т1юстял1 перед 
уходолt воина, 
аттическая 

краснофигурная амфора 
вазописца Клеофрада 

(фрагмент) , из Вульчи , 
490-480 rr. до н. э., 
Вюрцбург, Музей 
Мартина фон Вагнера 
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Под словом •предсказательство~ подразумевается вся сово ­

купность способов узнавать будущее или определять волю 

богов. В Древней Греции наиболее действенным считалось 

изучение внутренностей, а особенно гепатоскопия, гадание 

по печени жертвенных животных , применявшееся для оцен­

ки возможности выполнения какого-либо дела. Знаки также 

можно было увидеть при помощи лекано.мантии, то есть га­

данию по поведению капли масла в миске с водой , или лива ­

НОJ\tантии - по движению дыма, образующегося от сжига ­

ния ладана на алтаре. В больших оракульских храмах прак­

тиковалось пророческое прорицание, когда ответ бога при­

ходил через человека, вещающего от его имени . В некоторых 

святилищах обращались также к некроАюнтии, то есть зада­

ванию вопроса духам умерших, появлению которых иногда 

помогали определенные «механизмы~ и прием галлюцино­

генов. Свидетельства этого найдены при раскопках в прори ­

цалище Эпира, расположенном рядом с рекой Ахерон, где 

Улисс (Одиссей) спускался в Аид, чтобы встретиться с ду ­

хом прорицателя Тересия . ОнейроJ1tа11тия - толкование 

снов - практиковалась в основном в храмах Асклепия, где 

бог приходил в сны больных и излечивал их или указывал 

способ лечения. В наро­

де была очень популяр ­
на клоро,11а11тия - гада -
ние по похожим пред­

метам , сродни вытяги ­

ваш110 жребия , для чего 

использовались камеш­

ки , палочки , кости или 

бабки, которые переме­

шивали, а затем доста ­

вали наугад. 



Женская фигура 11а треножнике, дающая 
ответ при по.мощи чаши и ветви оливы, ие 

пифия, а богиня Фемида, персонификация 
порядка и закона, которой приписывается 

изобретение ритуалов и оракулов и которая, 
согласно ,~шфологuческой традиции, научшш 

Аполлона предсказывать будущее. 

В историческую 
эпоху дельфийский 
оракул вещал через 

пифию, 

выбиравшуюся из 

,~ tестных девушек. 
Она готовилась к 
прорицанию в 

течение 

трехдневного 
поста, после 

чего ее о .. нывалu в 
Кастальско.Аt 

источнике. 

Перед 
прорицание.А~ 

пифия иадевала 
роскошную 

одежду, возлагала 
лавровый венок 1ш 

голову, пила воду 
источmLка 

Кассотиды и 
жевала лист 

свяще11ного лавра, 

садилась на 
колос сальный 

mpeJtOЖ1iUK, 

стоявший над 
расселиной, и 

пророчествовала. 

В других пророческих xpa..tax 
волю богов узнавали другшtи 
способа.-11и - 11апрш1ер, через 
шелест веток определенного 

дерева или щебет птиц. 

А Обращение к оракулу, аттический 
краснофигурный килик вазописца Кодроса 

(фрагмент) , из Вульчи, 450-425 гг. до н. э" 
Берлин , Музей анп1чносп1 

П редсказательство 

Бородатый ,~tужчина в 
лаврово.м венке, 

обращающийся к оракулу, -
Эгей, ,11ифический царь 

Афин, отец Тесея и герой­

эпони.41 аттической филы. 

В хршtе Зевса в Додо11е бьи10 
об11аруже110 свыше 150 текстов, 
выбитых 1ta свинцовых табличках, 
датируедtьlХ периододt. с Vf до II вв. н. э" 
которые содержат вопросы к оракулу, 
всегда задававшиеся в бинарной фор,не, 
чтобы получить ясный положителыtый 
или отрицательный ответ. 
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.. .Людям не стоило бы жить, если бы дары порочных были 
угоднее богам , чем дары хороших. 

Ксенофонт, «Воспол~ина11ия о Сократе», 
пер . С. И. Соболевского 

Жертвоприношения 

См. также 

•Пожертвования по 
обету•, •Храмы и 
алтари», «дома для 
пиршеств», 

•Портики• 

111>-Вотивный топор, 
посвященный Гере, 

из Сибари, бронза, 
середина VI в. до н. э. , 
Лондон, Британский 

музей 
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Жертвоприношение греки считали важнейшим культовым 

действием, которое могло быть коллективным или част ­

ным. Жертвоприношения совершали для того, чтобы поч­

тить богов, усмирить их гнев или заслужить благосклон­

ность, принеся им в жертву зарезанных или сожженных жи­

вотных. Коллективные жертвоприношения производились 

во время культовых празднований. Им обычно предшество-

вало шествие в культовые места, ку­

да несли ритуальные предме­

ты и вели жертвенных жи ­

вотных . Собравшись перед 

алтарем внутри храма , верую -

щие выполняли определенную по­

следовательность действий, начиная 

с молитвы и заканчивая убиением жи­

вотного и зажариванием его мяса . По-

сле приношение богам (сжигались ко ­

сти, жир и все несъедобные части) мясо 

делилось между участниками церемонии. 

Это действо проходило в форме пирше-

ства в священном помещении храма и 

символизировало возобновление до ­

говора о подчинении тому или иному 

божеству, в нем принимали участие 

все свободные мужчины города . В от­

личие от публичных жертвоприноше­

ний , частные могли совершаться в л ю-

бой день года либо в специально отве-

денном месте храма, либо на домашнем ал ­

таре. Иногда жертвоприношение не заканчи ­

валось пиршеством, в этом случае мясо пол­

или выбрасывалось , а не 

съедалось. 



Статуя 
Мосхофора 

(человека, 

иесущеzо 

телеика), 

обнаруженная во 
вред~я раскопок 

персидской 
иасыпи, бЫJ1а 
посвящена Афине 

дарителе.м по 
имени Ро.мбос и 
является са.мы ... м 
известuым 

изображениед1 
подобного рода. 

Прииесение в жертву быка частиым лицо,11 
бьию особенно з1шчителы1ы.м, поскольку это 

животиое и,1tело большую цеююсть. 

Jl.Mocxoфop, с Афинского 

Акрополя, 570- 560 rr. до н. э., 
Афины , Myзe ii Акрополя 

Жертвоприношения 

Каждому богу 
традициотю 

приносили в жертву 

определетюе 
животное. 

Напршtер, поросенка 

закалывали для 
Делtетры во вредtя 

Тес.мофории, а 

празднества в честь 
Афuиы 

характеризовались 

трой11ьш 

жертвопрu11ошеии­

ел~: бык - свинья -
овца. 

Колuчествеииые 

подсчеты, 
произведен 11ые в 

раюшх 

эпи2рафическо20 

изучеиия текстов с 

отчетами о 

публичнъL1: 
жертвоприноше­

ниях, обнаруже1111ых 

на вотuвных вазах и 

рельефах, 

свидетельствуют о 
том, что чаще всего 

в жертву приносили 

овец. 
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Жертвоприношения 

Павса11ий, посетивший 

хралt в Олштии во I1 в. н. э., 
насчитал талt по ирайней 

лtере 70 алтарей для 
жертвоприношений, 

посвяще1111ы.х культа.м 

различных божеств; са.м.ый 
больш.ой Шtmарь, 
посвяще11ный Зевсу, 

был 6,5 д1 высотой и З 7 Лt в 
окружиости. 

Так называемая гетакомба 
(торжественное 

жертвоприношение Зевсу из ста 
быков) составляла. 

кульл1шшцuо11ный J\tО.мент 

Ол~шпийски.х игр и происходила 
на четвертый день соревнований, 

перед фииалыюй коронацией 
победителей. 

•Рнсунок-реконструкuия 

алтаря в храме Зевса в 

Олимrши , Сеттис , 2002 г , 

Атланта 
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Наверху террасного 

основания из ка.мн.я 

находился алтарь 
Зевса, состоящий из 

праха века.ни 

пршюсu.н ыJ.: е.ну в 

жертву живопты.х, 

пропитанного водой 
реки Алфей и 

затвердевшего. 
Жертвоприношения 

совершались в нижней 

части алтаря, зате.м 

ж·ертвен1tые части 

животноzо сжигались 

на вершине кургана. 

ПоJ1ш.мо коJUlективиых 

жертвопри1tошений, этот 
алтарь использовался и для 
частны:r, повседиевuьLУ. 
Павсаний пишет, что дорийцы 
опишчались те.м, что, кро.ме 

.мяса, залtарuиоваиного в .11еде, 
сжигали на алтарях ветви оливы 

и поливали свер:1у вино,11. 



Сце11а изображает . 110.неит, 

следующий иепосредствеюю за 
принесениел1 живоптого в 

жертву; вшюградиая лоза и 
плющ, образовывающие иавес, 

говорят о то.м, что это 

жертвоприиошеиие 

производилось в честь Диониса. 

Кости, хвосты и все 

несьедобные части 
животных, завериутые в 

жир и яч..меиные лепешки, 

предиазиачались богалt и 
сжиtались, а лtясо, 

зажареиное или сваренное, 

делилось между 
участника.ми . 

.11.Жарка . 11яса па алтаре, 

1юн11ikкая чернофнгурная 

гидрня (фрагмент) , 

525- 500 гг. дон. э. , Рим , 

Национальный J\. 1 yзe ii этрусков 

На верте:"п 
иаиuзаны 

виутреюше орюны 

животиы.~:. , которые 

всегда первьти 
вы11ид1ались, 

зажаривсшись и 

сьедались у алтаря. 

Юиоша 
зачерпывает из 

амфоры вино для 
ВОЗЛUЯНllЯ па 

алтарь. 

Жертвенные 

пиршества были очень 
дopoгuJ\tU, поэтолtу со 

вре.меие"м их стали 

устраивать частные 

лица, которые 

использовали их в '!елях 

политического 

продвижеии.я. 
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Жертвоприношения 

Эта доска - наиболее хорошо 
сохранившийся экзе.мпляр из 

четырех пuнак, найденных при 
раскопках в Корu11фе, в гроте, 

посвящет1ш1 11ш1фад 

.А.Деревянная доска с изображением 
жертвенной п роцессии , из Коринфа, 

540 r. до н . э., Афины , Национальный 

археологи ческ иi-i fl.·1 узей 
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Три женщины, одетые в голубые пеплу.11ы и 
красные накидки, приближаются к алтарю, 
держа в руках миртовые ветви. Рядо.м 
,~южно прочесть имена двух из них -
Эвфидика и Эвколис. 

Лве девочки участвуют в 
процессии в качестве 

. 11узыкантов, играющих на аулосе 

и ли ре, а третья ведет овцу, 
привязанную красной веревкой, 

символ посвящения богам. 



Пинаки из Коринфа являются редкими 
дошедшu.11и до нас npшtep(Lltи рисунка по 
дереву, похожшш на настенные фрески. 
Яркшш краска11ш изображены фигуры на белол~ 
фо11е из тонкого слоя гипса, который также 

использовался как основа для официальных 
доку111ентов, чтобы их 11южно было исправлять. 

С краю архаическшt коринфскшt 
алфавитолt написана эпитафия, 

которая гласит, что эта пинака 

посвящена ншtфа11t человеко11t, чье 

шtя не сохранилось. 

Женщина, стоящая рядо111. с алтаре11t, 
держит в правой руке л~аленький кувшии, а 
на голове - ритуальную корзину с яч.л1ене111, 

который сыпали на алтарь, и голову 

жертвенного жuвотиого перед закланием. 
Под яч.лtенелt лежал сокрытый от 
постороюшх взглядов ритуальный нож. 
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В момент замужества Ти:11арета тебе посвятила бубенчики, 
любимый мяч , сеточку для волос и кукол. 

Палатuнская антология 

Пожертвования по обету 

См. также 
«Аполлон*', 
«Артемида• , 

«Асклепий»- , 

«Жертвоприношения *', 

«Храмы и алтари» , 

• Портики• , •Эпидавр• 

~ Современная 
реконструкция 

вотивного 

треножника , 

бронза, Олимпия , 
Археологический 

музей 
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Типичное выражение античной религиозности - дары бо ­

гам, которые различались в зависимости от того, были л и 

они частными или общественными , и от соuиального поло ­

жения посвящающего. С жертвоприношением было связа-

1ю дарени е п ервинок, которые возлагались на алтарь или 

сжигал ись. Для частных приношений было распространено 

пожертвование богам символов прошедшего жизненного 

эта па : волос или игрушек юношей, девичьи х одежд ново­

брачны х . Часто жертвовали изображения главного боже­

ства храма, ритуальных и культовых предметов, от мону­

ментальных скульптур до скромных терракот. Ценные 

предметы пополняли сокровищниuу храма, их аккуратно 

инвентаризировали и хранили , иног­

да в специальных строениях , стаях и 

тезауросах, а недорогие дары громоз ­

дились возле алтаря , их периодиче­

ски передвигали и складывали в 

ямы. Отдельную категорию соста ­

вляли вотивные предметы - различ­

ные вещи , приносимые в дар боже ­

ству по обету ради исuеления или ис ­

полнения какого-либо желания. 

В случае войны города жертвовали 

богам десятую часть трофеев, как 

правило, добытое оружие или произ­

ведения искусства, выполненные на 

трофейные деньги. В частных куль­

тах были распространены исцели ­

тельные вотивы - дары с изображе­

нием пораженного органа, которые 

больные приносили бога~~ с прось­

бой об исцелении или в благодар ­

ность за него. 



На сте11е храма висит 
разнообразная женская одежда 

(пара баul!>tаков, хито11, 
несколько прядюугольных 

110.ютен с бахро.мой u пеплу.11), 
которая в большо.11 количестве 
входuт в список даров в храме 
Арте.11иды в Бравуро11е, - это 
вотuвная одежда от рожениц. 

Дapume.1u, все жеищипы, 
под11осят богине дары: 
первая держит 11а 
голове под11ос с 
фрукта.1111, а вторая, 
судя по одежде, самая 
старшая, несет в руке 

коробку 11епонятно20 
иаз11аче11ия. 

Jt.Дары Арте.11иде, р11су нок­
реконструкu11я "Ра,юрного 

вопшного рельефа 11 з Ах11носа. 

конеu IV в. дон. э. , Ламня. 
Археолоп1ческнй музеl1. 
Сетт11с. 2002 г . , Атланта 

Пожертвования по обету 

Ре.1ьеф изображает частное 
пожертвование в честь 

Арте.1111ды по случаю 
представления богине 
11оворожде111ю20. Нес11отря 11а 
то что 011а была вечной девой, 
Арте~tuда покровительствовала 
1юворожденньш и родш1. 

Жертвователь, 
который 

зарезает быка, 
и.11еет небольшие 
раз.меры, че.м 

подчеркивается 
его с,11ире1111е. 
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Пожертвования по обету 

По.11ш.11ю терракотовых 

изображе11ий в натуральную 

величину больных и вылеченных 
ко11ечностей, часто приносили в 

дар и изображени.я внутре1111их 
оргшюв, которые явл.яютс.я 

любопытиы.м свидетельство.111 
анатоJ11ически.'t' познаний той 

эпохи. 

.& Исцелительные вотивы из 

храма Асклепия в Коринфе 
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Исцелителы1ые вотивы - дары, 
распростране1111ые в осноmюАt в 

хра.мах божеств, 
покровительствующих здоровью. 

Исцели тельные вотивы, обычно 
из терракоты, изготавливались 

не по лично.111у заказу 

покупателей, а, воз.можно, в 

проАtышленных .11tасштаба:х в 
специальных .11шстерских, 

процветавших неподалеку от 
.1ра.11ов, где дарители .11югли 
выбрать из ./1/НОlОЧислеинъLr 
товаров те изображени.я, 
которые отвечали их 

потребностяд 



Голова Аtужчи11ы, на которой еще 

сохра11ились стеклянные глаза, 

украшена длшты.ми волосшш, 
раэделеннь1А1и на две широкие ленты 
и заканчивающиеся завиткшш. 

Поскольку обе головы закаичиваются у 
осиования шеи, тело, вероятно, представл.яло 
собой деревянный остов, покрытый одеждой 
из ткани. Фраг.менты ног из слоновой кости, 

также иайденные в хранилище, 
прикреплялись к телу на уровие щиколоток, 

где проходшt край одежды. Даниые иаходки 
свидетельствуют о тоАt, что из дорогих 
Аtатериалов изготавливались только 

видшtые части статуй. 

Поскольку дары богшt 11ельзя бьию 
уничтожать, существовали вотивные 

хра11илища, куда периодически помещшш 
под11оше11ия, заполнявшие хршtы . 

.А. ... Хрнсоэлефантинные головы 
из Дельф, середина VI в. до н. э., 
Дельфы, Археологический музей 

Две головы, воэ."ОЖJЮ 
при11адлежащие статушt 

Аполлона и АртеАtиды, были 
найдены в 1939 г. в вотивноАt 

хранилище под 11астил0Аt 
Свящетюй дороги в хршtе 

Аполлона в Дельфах. 

Же11ская голова с лицоАt из 
слоновой кости увенчана высокой 

золотой диадемой, а в ушах, 
покрытых несохра11ившшtися 

волосшщ бьиш. серьги в виде 
розетки с те.м же тиснением, 

что и иа диаде.ме. 

155 





Повседневная жизнь 

.,.. Л1узыкаит, атт11ческ11i'1 

крас 11оф11гур11ыii ю1л11к с 

Родоса (фраг'1 ент). 

440-430 гг. дон. э" Ло1 1 ,1он. 
Бр1па 11 сю1ii музеii 

Письменность 
Пища 

Симпосий 
Одежда 

Прическа и макияж 
Медицина 

Школа и образование 
Музыка и танцы 

Спорт 
Игры и игрушки 

Свадьба 
Работа и ремесла 

Гончарное мастерство 
Улицы и повозки 
Меры длины и веса 



А финикияне эти, прибывшие в Элладу с Кадмом ... принесли 
эллинам много наук и искусств и, между прочим, 

письменность, ранее, как я думаю, неизвестную эллинам. 

Геродот, «История», пер. Г А . Стратановского 

Письменность 

См. также 
•Школа и 
образование» 

"Табшr<rка с 
греческим и 

финикийским 

алфавитом с 

Кипра, 

бронза, 

VIII в. дон. э" 
Осло, 
Коллекция 

Скойена 
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Алфавитная письменность возникла в Греции в VIII в . дон . э. 

благодаря финикийцам. Важным изменением , внесенным 

греками, стало введение специальных знаков , обозначаю­

щих гласные буквы, которых не было в финикийском алфа­

вите . Однако возникший алфавит не был одинаковым на 

всей территории Греции , так как в каждом регионе вноси­

лись свои изменения, и длительное время существовали 

местные разновидности. В конце V в. до н. э. самым усовер­

шенствованным оказался алфавит, использовавшийся в 

Милете и ионийских городах Малой Азии. Он был принят 

в Афинах и с этого момента стал официальным алфавитом 

всего эллинского мира. Долгое время считалось, что заим ­

ствование алфавитной письменности было обусловлено 

главным образом торговыми по ­

требностями, такими как опись 

товаров или регистрация сде ­

лок. Однако поскольку ни од­

на из наиболее древних запи ­

сей не носит торговый харак­

тер и многие из них носят ре­

лигиозный характер и написа­

ны в стихах., сегодня преобла­

дает другая гипотеза. Соглас ­

но этой теории , письменность 

появилась прежде всего для 

записи стихотворных произ ­

ведений, особенно эпических 

поэм , тексты которых за века 

устного творчества достаточ ­

но устоялись и нуждались в 

письменной фиксации. 



По окружности сосуда выведена самая 
древияя датированная греческая 

надписъ. Она 11аписана гекзаметром, 
речь идет о выигрыше в таицевалънъп: 

соревиованиях, - во;з,1юЖ11О, сам сосуд и 
являлся призолt. 

•Дипилонская ойнохойя , 
около 7 40 г. до н. э., Афины , 

Национальный 

археологический музей 

Письменность 

Ойнохойя - кувшии для подачи 
вина, использовался иа пирах. 

По лтеиию некоторьсr: 

исследователей, эта и другие 
записи должиы 
свидетельствовать о толt, что 
первоначально письлtенность 

бъиLа иеобходшtа во время пиров, 
для записи стихов, облtеиа 
шутками WlU прuЗ11аний в любви. 
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Письменность 

Надпись л1ежду 
фигурами, 

11ш1есетюя перед 
обж·uгоJи вазы, 
сообщает w1я 
Jнузыканта, 

играющего на 

двойнол1 аулосе, -
Политерп - и 

указывает, что 

ар и бал 
принадлежит 
Пирршо, 

•дирижеру хора• 
или <nервол1у 

та11цору•. 

А Корннфскнй 

чернофнгурный арибал нз 
храма Аполлона в Коринфе, 

около 580 г. до 11. э., Коринф, 
Археологический музей 
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В \!/ в. на сосудах де.1ались 
надписи с указаниелt назиаченuя 
сосуда, принадлеж11ости, 
посвяще11ия какол1у-11ибудь 
божеству или и.мен 
изображен11ых персонажей. 

Пиррий - это, вероят110, 

персо11аж, расположен11ый перед 
трелtЯ пapa4tu танцоров, 

который прыгает, 11од11яв руки. 
Ваза, воз.1юж110, бы~а его призо,11. 



[Сократ] советовал избегать таких приправ , которые соблазняют 

человека есть, н е чувствуя голода , и пить, не чувствуя жажды: 

это, говорил он , вредит желудку, голове и душе. 

Ксенофонт, «Воспо.минания о Сократе», 
пер. С. И. Соболевского 

Вплоть до VI в. до н. э. греки ели сидя. В поэмах Гомера ос­

новным элементам трапезы было мясо, жаренное на угл ях , 

которое подавалось с большими круглыми 

булками. Однако возможно, что в пита­

нии сел ьских жителей важную роль играл 

сыр, у потреблявшийся с рыбой, фруктами 

и травами. Не существовало ни тарелок, ни 

столовых приборов, и вся утварь ограничива­

лась чашами для напитков и ножами для рез­

ки мяса. Вино, потреблявшееся в изобилии , 

разбавлялос ь водой . Использование три­

клиниев (обеденных столов с ложами по 

трем сторонам для возлежания во время 

еды) было перенято из Персии и получило 

распространение с VI в. дон. э. Еда сидя ста­
ла признаком подчинения: так ели женщины 

на семейных ужинах , единственной трапезе, ку ­

да они допускал ись , дети и паразиты (граждане, 

которых никто не приглашал; непрошеных гостей 

не принято было выгонять, но к ним относил ись с 

презрением). Начиная с этой эпохи земледелие сде­

лало значительный шаг вперед, и к традиционным 

зерновым кул ьтурам прибавились другие, кото­

рые помогл и раз нообразить стол. Основным 

элементом питания народа стали овощные су­

пы и каши из ячменя и полбы. Уже в V в. источ­
ники описывают невероятн о богатые 

изысканные пиршества , на которых сначала 

подавались закуски , затем мясо , жареное или 

вареное, с рыбой , ракообразными и мол­

л юсками , после мяса - овощи , салаты, 

фрукты и всевозможные сладости. Вино 

во время еды н е пил и , оно подавалось 

после застол ья , во время симпосия. 

Пища 

См. также 
"жертвоприношения •, 

-« Симпосий~ . 
~дома для пиршеств~ 

~Мясник, 
убивающий 
поросенка , 

терракота из Фив, 

500- 475 гг. дон. э" 
Париж, Лувр 
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Пища 

А Торговец рыбой, 
ка:-. 111 а ниikки й кратер , 

380- 370 гг. до н . э., Чефалу , 

Музей Мандралиска 
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Изображе11ный персонаж - продавец тунца. 
Вооружившись большuJн ножо.м , он режет 
рыбину на разделочно . .11 столе, а у его ног 
:~ежат отходы. 

В то вре.ня как на .нuкепской 

керанике часто 

изображшюсь сти.шзова1111ая 
рыба и OCbJ\tlШOlll, в noЭ. \ ta.:i:· 

Го.мера никто не ест 

,11орепродукты, поскольку 011и 
йитались пищей бедньLt·, 

недостойной героев. 

В классический период 
потребление рыбы и 
.1юрепродуктов каждого вида 
засвидетельствова110 в ко,11едиях и 
ку.1шшр11ых к11игах, в нtн подробно 
описаны способы приготовления 
жареной, запеченной рыбы и под 
KUC.10-C.'laдкtL \I соусо.н. 



Жарка на уаяr, которая в 
«И1иаде• и ~одиссее• 

представлена как 
единственный способ 

прuготовлепия .11яса, часто 

при.менялась и для 
приготовле11ия рыбы и овощей. 

На рынках ,11ожно было купить 
уже жареную пищу. а колбаски, 

которые ютовились в 

присутствии покупателя, были 
очень популярной едой. 

А Рсшеткн :1.1я жаркн на 

углях , с Афннскоii агоры . 

V- IV в. дон. э .. Афнны, 
Музе i'1 Аф1111ско(1 агоры 

Обычно решетки для жарки на 
уlля.х. ие использовались дo.tta. 
Этот способ готовки подходи.7 
для очагов, расположе1111ых во 
дворе. 

Блюда, жаренные на углях, были 
традициоююй пищей и на 
жертвенных пиршествах, 

которые дл.я . .1111огuх оказывались 
еди11стве11иой воз.ножностью 
поесть .мяса. 
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Пища 

Бедиые сословия 
варили vювным 

образом супы и 
поле11ту из 

кукурузиой ,lfуки и 

овощей. 

.А. Терракотовая п ечка с 

Афинскоii а горы , V - !\l в. ло н . э . , 

Афины. Музей Аф11нско~"1 агоры 
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Основным способоJн прuготовленu.я пищи бы.1а 
варка в кастрюле, терракотовой или 

.металлической, которая ставшюсь на печку. 

подогревающуюся горящищ1 уг,1ю1и и.1u oшe.lf. 

Такой тип печки в форлtе 

кастрюли подогревался уv1я,11и. 
поJнещенны.ми внутрь нижней 

части через квадрштюе 
отверстие. Горшок с едой 

ставился свер1у . 



Х.1еб был ос11овой рациона греков; 

традиционный хлеб (маза) 
готовился из яч.мен.я или слtеси 

злаков , а пшеничный хлеб (артос) 
считался uзыскаююй и дорогой 
пищей. 

Хлебопекареп существовало ююго, 

и .ниогие покупали хлеб на рынке 
в.несто того , чтобы печь доJ1ш. 
До,11аш11ий хлеб чаще ели в богатых 
и аристократических селtьях, 

которые и11огда специалыю 
нани.мали пекарей. Особе11но 
ценились пекари из Лидии и 
Фшшкии. 

•Терракота, изображающая 
пекарей , которые месят тесто пол 

рип1 флеlпы . из Фив. последняя 
четверть \ 1] в . до н. э., Пар11ж. Лувр 

В хлебопекарнях хлеб выпекался 
в больших печах, а до.ма 
использовались спецuал.ьные 

терракотовые печки с 

куполообраз11ой крышкой Шlи 
жаровни, 11а которых хлеб 
получался тонки"м, .мягки.~1 и 

поздреваты.м, его об-<tакивали в 
сладкое випо . 

Кро,не обы•о1ьL1· круглых булок 
выпекался и другой хлеб -
квадратпый, в форме гриба, 
посыпанный лtако.м, булочки в 
фор,не цветка и плете11ки с 

оливковым лшсло.м, сало.м и 

перцем. 

165 



Пища 

В вu110 добавл.нл 11 тертый 
сыр. о че.н 

свидетельствуют терки 
для сыра, которые часто 

обнаруж11вашсь в 
. \IOlUJIGX . 

.11. Мужцuна, трущий сыр, 

статуэтка из Р и аоны , 

терракота , VI в. до н . э . , Фивы , 

Археолоп·tческий музе l1 
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Хотя в uсточ1-1uках сыр 

упо.мuнается редко, так как 
считался пищей бедных, в 
обычной жизни он 
прuсутствова:1 на .1uюгих стола.х. 

Вино, с.нешатюе с тертын 

козьи.м сыро.м, считалось сtL1ьнын 

то1111з11рующи.м средство.11. 
которое давш1U больным 11 

раненын 1 что упо.минается уже в 

поэ.нах ГoJi t epa . 



Чист ныне llOЛ , 11 руки у всех, и к11лик11 чисты ... 
Доверху полныii кратер с вином стоит . 

Есть 11 еще наготове в11но ... 

Ксе11офа11 

Симпосий 
Симпосиii служил закл ючительной частью пиршества, в ко­

торой llрин11мал11 участие взрослые мужчины . Во время сим­

посия сотрапезники возлежали на клинах, ложах трикли­

ниев, пили , беседовали, играли , пели застольные песни, слу­

шали сп 1х11 известных поэтов, принимали участие в танцах и 

друг11х развлечениях. Переход от застолья к симпосию был 

отмечен мо~1ентом, когда андро11, помещение в доме, предназ­

наченное спец11ально для симпосиев, очищали от остатков 

еды и выставляли ценные кубки для вина. После ритуально ­

го омовення приглашенные обращались к богам с молитвами 

и llОдноше1шями . Затем один из участников назначался си.л1-

посиархом, королем симпосия, ответственным за определе­

ние колнчества тостов, степени разбавления вина и за выбор 

развлечений. Хотя алкогольное опьянение и присутствие ге­

тер и молодых девушек должно было создавать гораздо ме­

нее утонченную апюсферу, чем это описывалось поэтами, 

симпоси~"1 не был простым застольем. Он играл важную роль 

в общественноi'1 жизни аристократов, давал возможность 

объед11няться в политические группировки. Выбор пригла­

ше1н1ых не был случайным: люди создавали гетерии , товари­

щества, связанные клятвой верности . В гетерии входили 

мужчины одного круга и стиля жизни. С утверждением де­

мокрапш симnоснii потерял политическую важность и стал 

просто развлеченнем с чтением сти хов и философск11м 11 бе­

седа~-111. 

См . также 

« Пища>, •дома• 

'f' Участ11ики 

пиршества, 

расположившиеся на 

кли11ах, коринфский 

кратер , называемый 

•кратером Эврита• 
(фрагмент) , нз 

Черветерн , около 

600 r. до н. э., 
Париж, Лувр 



Симnосий 

И.м.я, иаписашюе 

11а изображении 
каждой ;етеры, 
свидетельствует 
об извест11ости, 
которую они 

;1t0гли и.меть в 

афи11скол1 

обществе. 

.il.. Псиктер с гетершtи, 

атти ческий краснофигурн ы й 

пси ктер вазописца Ефрон ия, из 

Черветери , 515- 510 rr. до н . э .. 
Сан кт-П етербург, Эрмитаж 
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П си ктер - сосуд для О>.Jшждени.я 
вина : пос.1е того как его наполняли, 

011 по.11ещался в кратер со .1ьдо. 11 иди 
сиего.м так1 что бы:ю видна то.:1ько 
вер .. н1яя часть. 

Гетеры 
изображе11ы 

пьющи~1ш вшю из 

больших кубков, 
играющи.11и 11а 

флейте и 

сорев11ующи.11ися 

в коттаб - игру , 

в которой 11уж110 

быюлежа 
попасть 

остаткани вина 

из своих бокалов 
в цель -

.неmа,'L1ическую 

чашу 

(коттабе(юн). 

В соответствии с фу11кцией сосуда на 11е.11 
изображены цетыре гетеры, прuнu.нающие 
участие в ClL\fnocuu. Они лежат, 
обнаженные. на клинах, покрытых 
красивь~11и одеялшш. опираясь левьш 
плечоN 11а подушку . 



Кальп11да - бо.1ьиюй кувшин 
для воды, использовавшийся во 

вре-ня синпосиев. 

Обыч110 вино разбавлялось водой 
в 11ро11ор1~L1и три к двулt или два к 

од11ш1у (три/две части воды и 
две/од11а часть вина). 

11..Подготовка вш1а. атт11ческая 
красноф11гурная ка.1ы111да 

вазоn11с11а Евфю111:~а. нз 
Вульч11, 480- 470 гг. дон. э" 
Ват 11 ка н . Грегор11а нсю 1i'! :-.1узе1~1 

Пить неразбавленное вино 
считалось непрtmичны11, 

подобающuн лишь варварСL1t. 
Возлюжно, оно было крепче, че,11 
нынешние вина. 

На сосуде иарисова11ы двое слуг, 
переливающих вшю из ш1форы, в 

которой 0110 хртшлось, в кратер, 
где 01ю будет разбавлено водой. 
Наличие третьего персонажа, 

играющего на флейте, указывает 

на то, что си.мпосий уже в само.м 

разгаре. 
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Симпосий 

Дштая сцена - эпилог сштосия: 

служанка должна 110,1ючь 
участнику пиршества 

избавиться от излишков 
выпитого вина. 

Изображение 11а дне кубка для 
вина, вероятно, должно было 
предостеречь пьющего от 
злоупотреб.1ения вино. 11. 

Jl.Последств~~я выпивки, 
аттическиl1 красиофигурный 

килик вазоп11сца Дуриса, нз 

Вульчи , 480-470 1т. до н . э., 

Вати кан , Музе 1"1 Ват11каиа 
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Хотя СU . .\tnосиу~нная поэзия 
восхвш~яда воздержанность и 
скроююсть как аристократические 

це111юсти, подобные сцены 
происходили часто, и нет 
недостатка в изображенияr на вазах 
и ко.мичныJ: описаниях публичного 
использования ночньL1· горшков, 

которые ставились возле к.111нов. 



Патрокл вооружался блистающей медью. 
И сперва положил он на быстрые ноги поножи, ... 
После поспешно броню надевал на широкие перси .. 

Го.мер, «Илиада», пер. Н. Гнедича 

Греки нос11л11 довольно простую, преимущественно домотка­

ную одежду. Обы<1но ткань была шерстяной, но использова­

лась также пряжа растительного происхождения, из конопли 

и льна, а дорогие 11 изысканные женские одежды изготавли­

вались 11з виссона , ткани из волокон, выделяемых особым 

видом ыоллюсков . Хло поl( и шелк получили распростране­

ние только в эпоху эллинизма. В мужской одежде преобла­

дал бел ы~! uвет, а в жеи сl(ОЙ более яркие - шафраново-жел­

тый 11 пурпурно - красный. Очень популярной , особенно в ар­

хаическую эпоху, была вышивка, которой укращались края 

жен ской одежды. Одежда мужчин и женщин состояла из 

нижней , которая надевалась на голое тело, и верхней , наде­

ва1Jше1"1ся поверх нижней. Нижней одеждой являлся хитон -
короткое платье наподобие рубашки, закреплявшееся на од­

ном 11л11 обоих плечах пряжкой и подбиравшееся поясом; 

женск11й х11тон был длиннее мужского. Верхней одеждой 

служил пшат11~"1 (плащеобразная иакидка); у мужчин он зак­

реллялся пряжко~"1 под лравой рукой. Мужчины также носи­

ли хла . .11иду - короткий плащ, застегивавшийся пряжкой на 
грул11 11л и на правом плече . 

Одежда 

См. также 

« П р11<1еска и макияж• 

Т Свадьба Лелея и 
Фетиды, кратер, 

украшенный 

волютами 

(фрагмент), 

Эрготно1 и Клитиii , 
так называемая 

• ваза Франсуа>, 
на(~денная в Чиузи , 

ОКОЛО 570 Г. ДО Н. Э., 
Флоренция, 

Археологический 

музей 
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Одежда 

•Кора в пеплу.110 -
едииствт-шшt из 
найденных на 
Афиllскш1 Акрополе 

в архаической 

дорическтi одежде, 
все остш1ы1ые были 
изображе11ы 
одеты.ми по 
и011ической .ноде. 

Пеrту.н состоял 
из двух 
пря.моу1олы1ых 

кусков шерстяной 

ткани. сшитых с 

од11ой или с обеих 
сторон, 

заколотый иа 

п.1ечах и 

открытый с 

правой с111011011ы. 

с поясо.11 и.1и беа 
неtо. 

.11..Кора 679, 113 • 11 epC1! /!CKOi-i 
насы 1 1 11 ~, около 540 г. дон. э . , 
Аф11н ы, Myзei i Акрополя 
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Недав11ие 
исс.,едовшшя 

остатков 

!10"1U .. t.p0.\lUU 

статуи выявш1u 

:ишии, 

чертившиеся 11а 

,11ра.11оре перед 
наиесеиuе.н 

красок, и 110.110~ 7ll 

восстаиовить 

.1llцевой узор 

одея11ия, 
украше111юzо 

изображе11ия~ш 
сфш1ксов. львов и 

горных коз.1ов. 

Вер.шяя одежда. 
похожая иа 

дорический 
пеюу.11, 1ю с 

богаты11 
орна.неито.н, в 

Иониu счита.1ась 

достой11ой жрецов 
и богов. Поэто.11у 

впо.111е вероятно. 

что это статуя 

бош11и. а не 

обыч11ой девушки . 



Кора одета в 
длин11ый ),::итои с 
_.шюжество.н 

складок на ezo 
верх:ией части. 

Хито1111одпоясан 
иа талии релше.м, 

образовывая 11ад 
HUAt напуск, 

1юаывае.ный 

KOJIПOCO:\I. 

J;. f{opa 670. 11 з • 11ерс11дской 

насып 1 1 ~. около 520 г. до 1-1. э" 
Аф1111ы, Музеl1 Акрополя 

Рукава были 
широки.ми, 

складываясь из 
широких 

полотнищ 

одеяния и 
сшиваясь 

11ескольки.ми 

стежка.ми. 

Xumou, восточная 
по происхожде11ию 

одежда, 
распростра11uлся 

в Греции со 

второй половины 

VI в. до 11. з. и в 
классическую 

эпо.1у почти 

полностыо 

вытеснил 

дорический 
пеплу,н, который 

продолжшш 
использовать 

только 

консервативные 

спартанцы. 
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Одежда 

Одея11uе этой коры -
иэыскан11ый при.мер 

ио1шческой Jноды то10 
вре,11 е11и, популярной в среде 
деиушек из влиятельных 
се.мей, которые посвяи~али 

свои статуи Афи11е. 

~Кора 675. 11 з « п ерс идс кой 
наСЫ Пl l », 520- 51 о гг. ДО Н. 

Афин ы , Myзeii Акропол я 
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Поверх хш11011а из 

.1егкой ткаии в 

сюадку 11адет 
гн~1 ат111'1 . который 

драпирова.ш вокруz 
те.10 так. чтобы 

создать 11опереч11ую 
оборку спереди. 

Ги. натий 

закре11дя'1ся 

пряжкой 11а право. 11 

п.1ече. 

На статуе 

сохра11илась 

:тачите.1ьна.я часть 

110.1U.\]JO. \fUU. 

которая 

воспроизводи:ю даже 
вышивку иа п:шще. 



Статуэтки uз терракоты в 

подобно,11 жа11ре называются 
та11а2рсюши по .несту 

об11аружения бо.1ьши11ства t/З 
1шх в юроде Танаzра (Беотия). 
Та,11 в 1872- 1873 22. во вре.11.Я 

разорения свыше восьми тысяч 

люzил было 11айдено большое 
количество таких статуэток, 

11аводнивших европейский 
ры1юк антиквариата. 

Танаzрские статуэтки 

изображают vювны.м образолt 
молодых женщин, одетьсс по 
,11.оде того врежени. 

Эта девушка одета в длинный 
.rumoн и широкий плащ, 

покрывающий и голову. Поверх 
плаща надет любопьт111ый 
головной убор в форлtе юлы, в 
правой руке девушка держит 
веер в форлtе сердца. 

Для танагрскю: статуэток 

бьUl типичен белый фон, 
который 11аносили поверх 

l!IШIЫ, чтобы скрыть ее 
естественный цвет. Поверх 

фона юали краски, 

испо.1ьзова.1ись даже зо.10тые 
пластиuы. 

11> Женщина в 20ловно. 11 уборе и 
плаще, статуэтка нз Танагры , 
терракота. 325- 300 гг. до н. э., 
Берлшt , i\'l yзel1 а нтичности 
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Одежда 

Шляпа с 

широки.ми поля.ми, 

подвязанная 
лентой под 
подбородком, 
защищшш от 

сол11ца и дождя и 
назывшюсь 

петазолt. Пол.я по 

бокал~ люж~ю был.о 
опустить, чтобы 
закрыть уши. 

Короткий плащ, 
скреплениый 

пряжкой иа груди 
или иа 1Uieчe, -
х.лалtида, которую 
также uосили 

вошtы поверх 

панциря. 

Ji. Эдип и сфшtкс, аттический 
краснофигурный кил ик , из 

Вульчи (фрагмент) , около 

460 г. до н. э . , Ватикан , 

Музей Ватикана 

176 

Эдип, то.лько что прибывший в Фивы, 
собирается разгадывать загадки 
Сфинкса. Он одет в традициот1ую 
одежду путешественника. 

Такой тип сапог 1ю шнуровке 

носШlи также охотники. У них 

была подбитая гвоздя.ни 
подошва, которая .меньше 
изнашивалась при ходьбе по 
разбитой дороге. 



Бальза.нарии - сосуды для 
благово1111ьL-r ,11асе.,1 , которы.1ш 
11атира.1и тело. 

Сандалии были 
самой простой и 

распространетюй 

обувью, с тонкой 
кожаной или 

пробковой 
подошвой, 

подобранной под 
pGЗ,1tep llOlи. 

• Бальза"ар11ii в фор.\l е ног11 в 
санда.11111, с Самоса. Vl в. :10 н. э., 
.lондон. Бр11танск 11i'1 " yзeii 

11> Сапожки, атп 1ч еск111! 
красноф11 гурныi1 к11 :111к 

вазопнсца Эп11ктета (фрагм ент) , 

520- 510 ГГ. до н. э . , Аф11ны , 

Музей Аф11нскоi1 агоры 

Изображенная 
санда.~ия, 
очевидно женская, 
состоит из 

то11ких ре.мешков, 

скрепле1тых 

.1'tеталли11ески.м 

украше11иел1. 

Обиажеиная девушка с 
волоса.ми, покрыты.ми 

косынкой, закоичшю Jныть в 

тазу 1юги и держит в рука.-.: 
пару сапожек. 

Сапожки такого типа, 

закрытые, высотой до середины 
икр, были исключительно 
жеискшш, а те, что пониже, 

доходившие до щиколоток, 11осили 
и женщины, и .мужчины. 
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Их брови негустые? Их закрашивают сажей . Они очень 

темные? Их покрывают гриыоы. Если у куртизанки слишком 

белая кожа, она покрывает ее розовой пудроii. 

Алексис 

Прическа и макияж 

См. также 

•Одежда» 

'У Резная раковина 
для косметики 

сиро-палестинского 

производства, 

700-600 ГГ. ДО Н. Э., 
Лондон, 

Британский музей 
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Греки делал и разные прически в зависимости от моды. В ар­

хаическую эпоху мужчины и женщины носили длинные во­

лосы, завитые в локоны на лбу и ниспадающие на плечи . 

В более поздние эпохи мужчины предпочитали короткие во­

лосы и начали следовать македонской моде на бритье . Длин ­

ные волосы носили свободные женщины. В классическую 

эпоху предпочтение отдавалось просты~~ прическам , волосы 

зачесывали назад , связывая их на затылке в пучок, или за­

плетали в косу , обвивая ими голову; лоб всегда был низко 

закрыт. В эпоху эллинизма в моду вошл и локоны и волны, 

не пренебрегали и накладными. Поскол ьку светлый uвет во­

лос очень uенился, распространение получили краски , счи ­

тавшиеся, однако, неприемлемыми для порядочных жен ­

щин. Часто не поощрялось также использование косметики: 

Солон тщетно пытался ее запретить , а Ликург изгнал из 

Спарты парфюмеров. Несмотря на это, туалет женщин и 

мужчин включал в себя широкое применение ~Iасел и благо­

воний. С начала Vll в. до н. э. главным uентро~1 производ­

ства благовоний был Коринф , который начал экспортиро­

вать повсюду свою продукuию, продававшуюся в красивых, 

тонко украшенных емкостях , которые назывались 

арибалшtu и алабастроиш~и. Помимо благово­

ний использовался широкий набор пудровых 

средств - диапас.мат, - применявшихся в 

качестве дезодорантов. 



Бог Апо.1ло11. всегда 
изображавшийся как безбородый 
юноша. носит прическу, 

характер11ую для .молодежи: 
д.'luш1ые волнистые волосы. 

"' Бронзовая го"1ова 
Аnоллона нз Та~1ассоса 
(К1111р). око,10 460 г. ;ю н. э .. 
Лонлон. Бр1панскшu1 музе il 

Прическа н макияж 

Две боковые пряди 
волос 

переплетаются 

надо лбо.н и 
завяза11ы в узел, 

1mзывающийся 

кробнлосом. 

Такую прическу 

JIOcuлu также 

солдаты и 
ат,1еты. 

Утеря11ные глаза 

статуи были 
стекляннылtu, 

.мра.морпы.ми или 

из слоповой кости. 

Бронзовые 
пластuики, 

крепившиеся за 

гл.аза.ми, 

образовывали 
рес11ицы. 
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Прическа и макияж 

Волосы 

11испадают 11а 
плечи тяжелы.ми 

локо11а.мu, а 

короткая челка из 

локо11ов по.мельче 

обрао11ляет лоб. 

Голова высотой 44 с.м 
при11адлежала колоссалыюл1у 

куросу . обнаружеино.'lу в 1916 г. в 
афинско.11 некрополе Дипило11е, где 

он был устшювлеи в качестве се~ны. 

Прическу поддерживает 
лента, тення, 

опоясывающая лоб и 
завязывающаяся на 

затыпке. 

.t. Колоссальная голова из 
Днпнлона, около 600 r . 1ю н. э., 
Афнны. Национал ьный 

археологическi!Й J\ 1 yзe il 

Такая прическа, характер11ая 

для архаических куросов и 
кор, называется 

«же.мчужная ». 
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И Апо.но11, и Посейдо11 
изображе11ы с коротки.11и 
кудря6ы. 11и 60.юса.1ш соглас1ю . 11оде 
юассической эпохи. Посейдо11 
1юсит ддштую бороду, присущую 
6Зрос.1ы.11 . 11ужчшш.11 и являющуюся 

сu..мво~10.н его высокого положеии.я. 

Бритье получило распростра11е1111е 

в эnoJ.:y эдлuнuз. 11а, эту .моду ввел 
А1екса11др Македо11ский. 

.t..Посейдо11. Апо.1.1011 и 
Арте. 11ида. восточ11ыl1 фр11З 
Парфенова, 447- 432 rr. ;ю 11. э .. 
Аф1111 ы. i\•l yзci"1 Акропо.•1я 

У Арте.11иды 6ошшстые 
волосы, собран11ые 6 пучок и 
покрытые полоской ткани. 

Такую прическу носили 

6 V- IV 66. дон. э. 

Аполло11, как всегда, безбородый. 
На Афи11ской агоре было .111юt0 

лавок цирюльников, коJнuческие 

авторы изображали и.х как .11еста, 
где сплептичают и болтают . 
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При с1еска и макияж 

Са.11ый старший солдат, с бородой и уса.11и, 
изображе11 подрезающи.11 прядь волос при 
110Jнощи .меча, вы1tутого из ножен. Обычай 
под11осить прядь волос богу, у которого 
просишь 110кровительства, был 
распростра11 е11 среди солдат, готовящихся 
к битве, а также среди путешестве1111иков 
и ю11ошей, собирающихся же11иться. 

Воипы готовятся к 

выступпе11ию, проверяют 

оружие и 11адевают па11цири и 
1'10110.Жll. 

Молодые солдаты 
изображены безбородьши и 

с короткилш кудрявылш 
80/lOC{l_ \tU. 

А.Вооружающиеся вош1ы. 
атт 11 ческ 11 ii краснофш·у рныii 

к~ 1л 11 к 11 з Капу 11 ( фраг" е нт) , 

около 480 г. J{O 11 . э" П ар11 ж, 
Лувр 
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Зеркала как пред.нет туй.7ета 
были широко распространены. 
Они изготавлива.лись в 
основ1ю,1t из 6ро11зы с одной 
отражающей посеребреююй 
поверхностью. Са,1tые 
простые не uл1ели ни 

украшений, 11и ручки. 

Это тщательно отделанное 
зеркало и.меет фигурную 

ручку в виде же11щины с двумя 
крылаты.ни сфинкса.ни на 

плечах:. 

Изображен11ая женщина -
богuпя, возможио Афродита. 
Фигурная ручка 
свидетельствует о то.н, что 
это пред .. нет роскоши, 
пред11азначею1ый д.1я 
повседневного испо:1ьзования. 

Это зеркало ставилось на 
туалетный сто.лик. 

11>- Бронзовое зерка.10 с ф11гуроl1 
женщины 11 сф11нксю111, 
с партанского 11л11 коринфского 

произво.:~ства, пр 1 шерно 

середина \ iJ в. до н . э., Афины, 

На1.1иональны1':'1 

археолоп 1 чесю1J1 ~1узей 
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Прическа и макияж 

Гребпями, деревян11ьши, 
костяны.ни и из слоновой кости, 

ежедневно пользовtи1ись и 
.нужчины, и женщины. 

Соуюсио .миогочисленным 
иэобра.ж·е11ия.м ги11екея 1ш вазах, 

посколыщ 11е существовало 

полочек или J1t.eбeлu с ящика .. нu, 
при11адлежиости для туалета, 

11апр101ер: зеркала, гребни и 
сосуды с .мас;ю.,,~ш - вешались на 
стеиы или :л.раиились 11а полу в 

деревютых ларцах или 
кершшческих даро1юсица.--r; . 

.А. Деревянный гребень с 
Афинскоii агоры , VI в. до н. э. , 

Афины , Музей Афинской 

а горы 
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Сш~ый 
распросrпране1111ый тип 

гре611я - с зубчика~11и по 
дву. 11 сторо11а.11. 



Чего не исuеляют лекарства , исuеляет железо; чего не 
исuеляет железо, исuеляет огонь, а то , чего не излечивает 

огонь, следует считать неизлечимым. 

Гиппократ 

Медицина 
Уже с VТП в. до н . э . в греческом мире медиuинская практика 

четко делилась на два направления. С одной стороны , были 

врачеватели -жреuы , которые ле<1или при храмах, с другой -
«светские», которые полагались на методы , основанные на 

опыте, и считал ись ремесленниками. Переход от практики к 

медиuинской науке связан с именем Гиппократа, родившего­

ся на острове Кос примерно в 460 г. до н. э . Хотя он принад­

лежал к асклепиадам , которые возводили родословную к Ас­

клепию и практиковал и медиuину в его храмах , Гиппократ 

разделил медицину и религию , придавая большое значение 

экспериментальной методике, диагностике , основанной на 

симптомах и образе жизни пациента. Кроме того , Гиппократ 

разработал бол ьшой сборник реuептов , содержащих слаби­

тельные, ~ючегонные, вяжущие и болеутоляющие средства. 

Гиппократу также приписывается формулировка клятвы и 

принuипов медиuю1ской этики. С V в. до н. э. в демократиче­

ски х городах медиuина получила широкое развитие, в Афи-

11ах даже было организовано 

медицинское обслуживание с 

терапевтами, хирургам и , дан­

тистами и офтальм ологами. Им 

платило государство, а на рабо­

ту они принимал ись в резул ь­

тате экзамена по подтвержде­

нию квал ификаuии и компе­

тентности. Экзамены проводи­

ла экклесия. 

См. также 

•Асклепий», 

• Эnидавр» 

.,. Врач, практикующий 
кровопускание, арибал , 

480- 470 ГГ. ДОН. Э., 
Париж, Лувр 
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Медицина 

Инстру.11е"ты, найденные 1ю 
территории святилища 

Аск.лепuя, свидетельствуют, что 
врачи, практиковавшие там, не 

ограничивали .лечение диетой и.ли 
выдачей лекарства . а 
производили и .шрургические 
операции . 

-

.t.Хирурги ческ и е инструменты 

из святилища Асклепия в 

Коринфе, Корн нф, 

Археологический музей 
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Поскольку вскрытие 11е 

практиковалось, анато.мические 

познания основывались в 

основно.лt на виешне.\t 001отре, а 

хирургия сводилась к .лечению 
перело . .нов и вывихов. 

Два основ11ыr способа. 

при"мен.явшzо.:ся врача.ни, бы.1u 
«резаты• и ~прижигать:;.: во 

многих случаях эффектuвны.11 

лечение. 11 считалось 

кровопускание, которое 

выполпялось путе.11 

прикладывания к 11адреза.11 
согретой •юши. 



... При обучен1111 п11сьму уч нтеля начертывают п алочкой 

буквы , дают ~1а.1ьч 11 ку дощечку 11 заставляют его выводить 

фигуры нх . 

Платон, «Протагор~ 

Школа и образование 
В античной Греции не было общественных щкол, только 

частные, которыми управляли усштеля, получающие оплату 

от семей учеников . Хотя количество учеников было значи­

тельным , начальное образование оказывалось доступным не­

~шогим , если только щедрые благодетели не решал и финан­

сировать школы , которые могли посещать все детн свобод­

н ых граждан. Обучение начиналось в семь лет, в программу 

входила пшнастика, изучение языка, письмо и музыка. Це­

.1 ью такого воспитания , дававшего пищу духу и делавшего 

гармоннчным тело, было воплощение идеала калокагатии, 

со<1 етание благородства, богатства , физических и духовных 

достоинств. Уроки в основном проходили в домах учителей 

11 длились с рассвета до заката . Парт и лавок не было, учени­
ки сидели на табуретках, а для обучения письму использо­

вались вощеные дощечки , на поверхности которых выцара­

п ывались надпис11. Писать по-настоящему, пером и чернила­

~1и на свитках папируса, доводилось очень редко. 

В возрасте 18-20 лет, когда подростки превра­
щались в эфебов, начинались занятия в 

гимнасиях, которые готовили их стать 

полноправными гражданами. Во вре­

мя своего рода военной службы, 

которая дл илась не меньше года , 

юноши получали военную подго­

товку, учились сражаться гоплит­

ами и охотиться. Продолжалось 

также обучение словесности, те­

перь доверенное грамматистам и 

филологам , а также ораторскому 

пскусству, которое проводил ри­

тор , матб1ат11ке 11 науке . 

См. также 
•Письменность•, 

•Музыка н танцы ... , 
«Спорт>, 

•Гимнасии и 

палестры• 

ТУчен.ик, 
краснофигурный килик, 

475-450 IT. ДО Н. Э., 

Ныо-Йорк , музей 
«Метрополитен • 
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Ш кола и образован ие 

Слева изображе11 
урок .музыки; 

учитель 

(кифарист) и 

уче11ик, сидящие 
друг против 
друга, играют 
в.месте на кифаре; 

11а другой сторо11е 
кубка 
представле11 урок 
игры на двойноjн 
ау лосе. 

Для ибуче11ая 
испольэовались 

деревяи11ые 
дощечки и 
дешевые 
лtатериалы, 

которые . н.о:ж;ио 

было воспош1ш11ь в 

люболr .месте -
11апрш1ер, 

глиня11ые черепки 

и отполирова11ные 

ка.мни. 

АШкольиая сцепа, аттическ и й 
краснофи гурный ю 1лик вазописца 

Дуриса (фрагм ент) , нз Черветерн , 

Берл11н , Музей анти ч ности 
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Эта чаша Дуриса представляет 
собой са.ное полное дошедшее до нас 
изображе11ие уроков в афи11ской 
школе. Показа11ы три составляющих 

обучения: .нузыка , язык. пись.но. 

Са.11ой распростра11е111юй писчей 

при11адлеж11остью был ка.1а" , 
расщеплетюя тростниковая 

пшючка, которую периодически 
11уЖ1tо было оттачиваьть. Часто 
использовались и костя11ые па.дочки. 

Чернила делались на основе 
.неталлов: .неди , же.1еза и свинца. 



На свитке .можно прочесть 

зачин, типuчиый дл.я эпической 
поэзии: ~муза, иайди д.1я .11еня 
11а берегах Скшш11дра те . .\fу 
для воспева11ия •. 

Учепuк читает по па.м.яти, стоя 

перед учителе,11, который следит 
за 11и. 11 по тексту, а пожшюй 

руководитель школы. дидаска.1, 
в11u.11ателыю за 1111.111111аблюдает. 

С середины VI/ в. до 11. э. к11щи в Греции 
представляли собой свитки папируса, а 
.1ьняиое по.'lотно и перt.амеит 

uспользов(L7ись редко. Обычно папирус 
бы.1 свериут в свиток 11ачииая с ко11ца, 
обериутого вокру? деревя111юй или 
костя1tой рейки, которая . 11 01.ю быть с 
рукоятка~ни по кра.я.м. 
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Эти произведения он11 поют под звуки инструм ента 11 

приу<~ают свои души к ритму и гармонии.. Ибо вся жизн ь 

человеческая нуждается в гармонии н рип1е. 

Платон, «Протагор ~> 

Музыка и танцы 

См. также 

•Школа и 
образование», 
•Спорт», «Театр• , 
'*.Гимнасии и 
палестры ))-

~Девушка, 

играющаяиа 

кроталах, статуэтка 

спартанского 

производства, 

бронза , около 
530 г. до н . э . , 
Нью-Йорк , музей 
«Метрополитен• 
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В греческой культуре термин mousike относился не только к 
искусству игры на музыкал ьных инструментах , но включал 

в себя также поэтический текст и танеu , а музы ­

кант часто был мастером и мелодии , и слов , и хо ­

реографии. Изначально пение сопровождалось 

музыкальным аккомпанементом , который зву ­

чал в унисон. С течением времени партитуры ста-

л и сложн ее, что привело к воз никновению 

больших оркестров. Вероятно, музыку начал и 

записывать в V- IV вв. до н. э . алфавитной си ­

стемой , в которой различались вокальные и ~1у ­

зы кальны е символы. Однако композиuия и 

способ передачи оставались в основном уст-

ными. Самыми распространенными му ­

зыкальными инструм ентами для ак­

компанемента пению стихов и хору 

трагедий были лира, струнный щипко-

вый инструмент в форме овальной незамк­

нутой сверху рамы с плавно отогнутыми окру­

гл ыми конuами , и аулос, род флейты из двой ­

ного тростника. В Греuии музыка считалась 

эффективным средством духовного воспита­

ния граждан и поэтому являлась обязательной 

школьной дисuиплиной . В Афинах она наряду 

с письмом входила в начальное обучение, а в 

Спарте юноши изучали ее , поскольку бодрый 

ритм считался дисuиплинирующим и подни ­

мающим боевой дух, а игра на аулосе и пение со­

провождали передвижение войск. Тренировки в 

п1 мнасиях тоже сопровождались игрой на флей ­

В последствии публ и чные uере~юн11и , и граж -

данские, и рел игиозные, также сопро­

вождались музыкал ьны~~ акко~1пане­

ментом. 



Музыка и тан цы 

В .1шфологической традиции 
изобретение лиры приписываюсь 
Гер.несу, который пото.11 отда• 
ее Аполло//у в облtен на стадо 
коров с Пиерии, в результате 
чего Апо.ыон стю покровителе.11 

.11узыки. 

Изобретателе,11 ф.1ейты 

считается Афина, 

которая, увидев, как 
некрасиво при игре 

раздуваются ее щеки, в 
гиеве выбросила 

ш-1стру.11ент. 

Миф отражает протuвопоставле11uе 

;11узыки, в которую зшюже//а 

чарующая сила, с11. 11волuзuрующейся 

флейтой и связаююй с культолt 

Диониса и optuacmu (1 ecкu..мu 

рuтуа_qа,1щ u ,11узыкu, 
сопровождавшейся словаш1, 
представлешюй ,шрой u 
ассоцuuрующейся с Апо.1.101ювой 

рац11011а.1ьностью. 

11.Музыкаqыюе состяза//uе .11ежду 
Аполло//0.11 u Mapcue.11 , рельеф 
на основан 1111 статv1 1 1 1 з l\1J анп11-1е11, 

о коло 320 г. до н. ~ .. Аф11ны, 
Нацнона:1ьны1'-'1 археолог11чесю11'1 ~ 1 узеi'! 

Сцена и.юбражает 
Марсия, который все 

еще uграет на флейте 

в отчаяшюй попытке 

выиграть состязание. 

Аполлон, держащий //а 
коленях лиру, иропично 

с.мотрит na сатира. 

Персо//аЖ, одетый по 
фрuгийской люде, 

ежи.мает в руке нож, 

""' с Марсия живье,11 
снимут кожу за то, 

что 011 ос.нелuлся 

бросить вызов богу. 

Сатир MapCLa/ 
11ашел во Фришu 

флейту, 

выброше~шую 

Афиной, и был так 
очарова// своей 

игрой, что 

ос.11е.шлся бросить 
вызов Аполлону, 

чтобы доказать, 
что.ножет играть 

не .неиее красиво, 

чеJн бог. 
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Музыка и танны 

Молодой ученик, по и.мепи 
Евфшlllд. играет на лире, 

следуя указшш.я.м 
учителя . За 1111.м 

11аблюдает второй уче11ик 
и пожилой че:ювек. 

Jl. Ypoк ,11узыки, атт 11 чсская 

красноф 11 гурная п 1др11я 

вазоп11сuа П11н ф11я (фраг.~ ент), 

11 з Вульч 11 . около 51 О г. до 11 . э., 
М онако. l\1 yзe ii анп1ч11 ости 
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Изначалыю .шру дела.~ и из пшщиря 
черепахи. который служил 

корпусо. 11 , к 11е,1 1у присоединялись 
два рога, соедине11ные попереч11оti 
перек.чадшюti. Стру11 обыч110 было 
сел1ь. 

Во вре.1tя игры использовался 

плектр, который держали в 
правой руке, или просто правой 

рукой перебира:ш стру11ы. Левой 

рукой ,1юж110 было увеличить 
натяжение или остановить 

вибрацию стру11. Музыканты 
11астраивали и11струл1е11т, 

регулируя 11атяжение стру11ы. 

Надпись за спи11ой 
персонажа 

указывает, что 

это С11ик11ф, 
зиа.ненuтый 

учите.1ь того 

вре.11ен11. 



Скифский 

лучник носит 

характерный 

костюл1 ярких 

цветов, 

стеганый, но 

беэ 
лtеталлической 

защиты, и 

кожапый 

остроконечный 

голов11ой убор. 

ill.Лучник, играющий на 

салъпипксе, аттический 

чернофигурный килик 

вазоnисuа Псиакса (фрагмент), 

520- 500 rr. до н. э. , 

Лондон, Брнтанский "узей 

Сальnинкс - бронзовая труба. 
Ее резки.й звук подавал войскам 
сиг-нал к выступлению, атаке u 
отстуrиzе11ию и обьявля.л о 
приказах колшндуюzцих. 

Лук высовывается 

из колчана, 

где 011 храиился 
в.месте 

со стрела.ми. 

Кожаиая 

лента иа 

затъи~ке, 

привязывала 

,11ундштукк 
губам и 

позволя.•а 

держать 
трубу на 

весу, 

оставляя 

руки 

свободньши. 
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Музыка и танцы 

Игрок 11а ау лосе подтщается 
по ступен.ькал1 1ю посталtент, 

чтобы начать выступлен.ие. 
Вокруг поста.ме11та 11а 

табуретах сидят судьи. 

Аулос из сикод1.ора, кле11а uqu сливы и,11ел длину от 
20 до 80 CN в зависимости от того, звуча.q он 
сопршю, мыпо,11, те11оро,11, баритоно,11 или басо,11. 
Когда два аулоса играли душю,н, один звучал 
л1елодично, а второй добавлял низкие звуки. 

Музыкальпые состязания часто проходши в,11есте 
со cnopmuвuы..J.tu и театралы-tы.ми соревнованuялtu 

во вред1я больших религиозных празднований . 
Свидетельства о иих: .можно найти на .. нногuх 

аттических вазах начиная с середи11ы VI в. до н. э. 
Вероятио, как раз тогда они были добавлены в 

програ.м . .му Паиафи11ейски-r игр. 

11.Музыкальный коикурс, атп1ческий 

краснофигурны й кратер вазописца 

Ефрония, нз Черветери , 

520-510 гг. до н. э., Парнж, Лувр 
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Играть на флейте или кифаре 

J\!ОЖНО было соло или в 
сопровождении хора, эти же 
два инструл1е11та 
акко.мпанuровШJu при чтетш 

эпических поэ.м или на 

сост.язанu.я:t.: в пении. 



Боксер, ,11етатель диска и 
_11tетатель копья 

трепируются в гшшасии под 
ри11L1tичную лtелодию 

флейты. 

Флейта считалась пангарлюническш.1 
инструлtентоJн, то есть подходящим в 
любой ситуации: в соревнованиях, на 
войне, на си.мпосиях, в театре, на 

жертвоприношениях и похороиа..У. 

Jl.. A11U1eты, тренирующиеся под 
звуки флейты, аттнческий 

краснофигурный килик 

вазописuа Эпиктета (фрагмент), 
из Вульч и , 520 г. дон . э., 

Берлин , Музей античностн 

Музыка считалась благотвор1tыл1 
фо1юлt для тренировок и военной 
подготовки, потолtу что она 
обладает способностью слtирять 
дух и полюгатъ 
конце11трироваться. 
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Музыка и танuы 

Воип справа 

тшш,ует пиррику, 

та11ец с opyжue~t, 

который 

поJногает 

подготовиться к 
битве. В это~t 
таице 

копируются 

движения 
нападения 11а 
противника и 

парирова11uя 

ударов. Пиррика 
пришла, вероятпо, 

с Крита, ио 

особенную 
популярпость 

завоевала в 

Спарте. 

Акробат11а 

столе, выполнив 

стойку, встал на 

J\Юcmu.к и в этолt 

положении пьет 

из кубка. 

.111.. Музыканты, танцоры и 

акробаты , аттическая 
краснофигурная гидр 11 я 

вазописца Полигнота , нз 

Нол ы , 430 r. дон. э" Неапол ь , 
Наuиональный 

археологи ческий музей 
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На вазе живо изображены танцы и 
акробатические но . .\fера, которы . .\f 
акколтанируют звуки флейты и 

кроталов. 

Молодой тш1цор, после 
.lfeчa как поставил три 

,\f еча в вертикальнолt 

положении, исполняет 

та11ец u.7u акробатическое 
сальто . 



]о половой зрелости, однако, следует проводить легкие 

тренировки, избегая избыточного питания и чрезмерных 

усилий, чтобы это не повредило развитию. 

Аристотель 

Спорт, часто понимающийся греками как соревнования , 

имел такое социальное знач ение, что самые первые точно 

датированные записи , относящиеся к 776 г. дон. э" содержат 
не воспоминания о битве или политическом событии , а имя 

первого победителя Олимпийских игр. Помимо того что 

спорт был одной из фундаментальных составляю-

щих обучения , спортивные соревнования имели 

важное религиозное значение; состязания прово­

дились на похоронах значимых людей и были од­

ним из способов почтить умершего. Весьма веро­

ятно , что некоторые Панэллински е игры стал и 

проводиться в память о героях , чью смерть 

оплакивали все, как гибель Эномая в Олим­

пии. В историческую эпоху погребаль ное 

з начение соревнований сошло на нет, на пе­

редний план выдвинулась их зрелищность, 

тепер ь их устраивали, чтобы порадовать бо ­

гов . Состязан ия входил и в программу многих 

религиозных празднований и организовыва­

.1ись отдельным и полисами, участвовать мог­

!Iи только местные жители. Со временем не­

которые из культовых мест проведения со­

стязаний , такие как Олимпия, Дельфы, Не­

~Iея, Истмия , по политическим и рел игиоз ­

н ым причинам начали приобретать большое 

значени е, так что пришлось разрешить уча­

ствовать в соревнован иях сна чала жителям 

соседних городов, потом смежных регионов. 

Такие игры стали Панэллинскими , то есть об­

щегреческими , и приобрели такое значени е, 

ч то на время их проведения даже прекраща­

:1ись войны. 

Спорт 

См. также 
•Школа и 

образование>, 
«Музыка и тан цы• , 

•Похороны•, 
«Гимнасии и 

палестры», 

«Стадионы и 
ипподромы>, 

•дельфы•, 
« Немея», 

•Ол импия• 

"4Бezy1t 11а старте, 
статуэтка из 

Олимпии, бронза, 
ОКОЛО 480 Г. до 11. Э" 

Олимпия, 
Археологический 

музей 
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Спорт 

Бег бъи1 первьL" спортивньш 
сост.язание.м Оли.мпийских игр, 

введе11нъц~t в 776 г. дон. э., и в течение 
13 Олштиад оставался 

единстве11ньш. Сначала соревиовались 
на дистанции 192, 27 '"• 

соответствующих однщtу стадию. 
На 14-й Олштиаде бът добавлен 

двойной бег (на два стадия - 384 .At), а 
на 15-й - долгий бег на 7-24 стадиев. 

Па11афи11ейские алtфоры, наполненные 

лtаслшt, служшzи 11аградалtu на Великих 
Панафинеях, которые происходили в 
Афинах раз в четыре года. 
Их из20товление заказало 20сударство, и 
они выполпялисъ в технике чернофигурной 

вазописи да.же тогда, когда эта техника 
больше не использовалась . 

.11.Бегущие гоплиты, 
панафинейская амфора из 

серии Никомаха (фрагмент), 
из Бенгази, 323- 322 гг. до н. э., 
Париж, Лувр 
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Соревнования гоплитов, 
которые включали в себя бег на 
два стадия и во вре,11я которых 
спорте.мены нoctlJlU шле.лt, щит и 

поножи, бъти единственнылtu, 
где атлеты выступали не 
обнаженньши. В хра.ме Зевса в 
OлuAtnuu со:lранuлось 
25 бронзовьс-r щитов атлетов. 

На лицевой стороне вазы всегда 
изображалась Афина в полно,11 
вооружении, а на другой - вид 
спорта, в которо.м победил аптет, 
получающий награду. Эта ал1фора 
датируется так точно 11ото,11у, что 
с JV в. до 11. э. рядо.м с Афиной начали 
писать u,1t.я действующего архонта. 



Бег с факело.м, 

или 

.1амnадедроr..п·1я, 

не бъm 
олштийски.м 

видолt спорта, 
а являлся частью 

церемонии 

открытия игр. 

Такой бег также 
и.мел .место на 

праздника.r; 
Гефеста и 

Прометея. 

Эстафета 

проводилась 
.1tежду кол1андш1u, 
представл.яющи.ми 
и разные афинские 

роды, и состояла в 
передаче факела 
из Акаделши, где 
llаходилс.я алтарь 
Прол1етея, 

титана, 

подарившего ого1tь 
людям, до алтаря 
Эрота llа 
Акрополе. 

Ji.Бег с факелол1, аттическая 

краснофигурная ойнохойя, 

середина V в. до н. э. , 

Париж, Лувр 

Традиция эстафетной передачи 
факела, зажже111tого в Олштии, до 
места проведения игр по 
происхождению бъmа не оли.мпийска.я, 
а афинская. 
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Спорт 

БроllЗовая статуя воз11ичего, управляющего 

квадригой, была частью скульптурной группы, 
возведенной по приказу Полизалоса, тирана Гелы, 
как дар Аполлону, позволившелtу елtу победить в 
гонках 1ta Пифийских играх 478 и.ли 474 г. дон. э. 

На ос1ювш1ии 
найденных 
фраV1tе11тов 

люжно сделать 
вывод о толt, что 
группа статуй 

изображала 
возничего иа 

квадриге, 
запряженной 

четверкой 

лошадей, и двух 
других лошадей, 
которых держали 
за поводья двое 
слуг. Скорее всего, 

это круг почета 

после победы. 

Го11ки колесниц 

бьиш наиболее 
впечатляющu1tt и 

захватывающu.лt 

соревнованиелt 

Панэ1шинских uzp 
в нелtалой степени 

из-за риска, 

которо,ну 

подвергались 
участники. Эти 
соревнова11ия 

бьULu ~но1-юполией 
влиятелыf.ЪLУ: 

жителей, 

которые 

содержали и 
готовили лошадей, 
возничи:'.1. :, конюхов 

и слуг. 

А.Дельфийский возничий, 

около 478 г. дон. э., Дельфы , 

Археолоп1 ческ11!1 "узей 
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Поскольку победитемши считались не 
возничие, а владельцы колесниц, то даже 
женщина, Чиииска, дочь спартанского 
царя Apxuдa,1ta II, дважды становилась 
победительницей Олимпиады в это,н виде 
спорта. 

!Оноша с глаза.ми 
из ка.ми.я и 

меднш1и губа,1ш 
одет в длинное 

одеяние из белого 
льна, характерное 

для вОЗ/lИЧИХ. 
На талии оно 

перетянуто 

поясолt. Его волосы 

nDh']JЫBaem 

полоска ткани, 

украшенная 

серебро,\!. 



Ники, крылатые боги11и победы, 
украшают почетнылш лентами 

люлодого атлета-победителя. 

Победители Па11Эшtu1tских игр 
получши сuлtволические награды: 
в Олилтии - венки из оливковых 
ветвей с дерева, росшего перед 
храмо.м Зевса, лавровые венки 
присуждались на Пифийских 
играх в Дельфах, соmовые -

В Олилtnuи победители прш:одили 
за наградой в повязках из красной 
шерсти, обернутых вокруг головы, 
предплечий и бедер. 

в Ист.1t1111 , а из дикого сельдерея -
в He.1tee. 

По возвращении в родной 
город победители получали 
более существе1тые 11аграды: 
деньги, содержаиие за счет 
государства, почетные 
л1еста в театрах и 

различные лштериаль11ые 

призы. 

Jl. Ники и атлет -победитель, 
аттическ11(1 краснофнгурныli 

килик 11з Ву.1ьч11 (фраг"ент) . 
около 480 г. до н. э .. Пар11ж .. 1увр 
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Спорт 

Jt. Всадник Ралтин, с 
Афинского Акрополя, около 

560- 550 rr. до н. э., Афины, 
Музей Акрополя, Париж, 

Лувр 
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Конную статую восстанов1Lш после 
присоед1111ения головы, находившейся в Лувре, к 
торсу, хранивше,11уся в Музее Акропо.1я; здесь 
воспроизведе11а копия. В 1936 г . Пзйн 
предложил восстановить эти две части. 

Скачки на лошадях были частью всех 
Па11Эллинскuх игр с дистанцией около 1 К.·lf. 
В Олимпии проводилось восе.мь конньLУ 
соревнований: бег коней и кобыл, 
состязание колесниц и квадриг с 
лошадь.ми, колеснш~а, запряженная муло.1t, 
колесница, квадрига и скачки жеребят. 

Венок из дубовых 
листьев говорит о 

то.м, что 

изображенный 
всадник -

победитель одной 
из четырех игр, 

наградой в 
которых бш 

венок: 

Оли.мпийскu..У, 
ПифийсКLLУ, 

Не;11ейсюд или 

Ист,11ийСКLLУ. 

Эти соревнования 
считались 

престижны.ми, так 

как участвовать в 

них;1югли 

позволить себе 
только 

аристократические 

сел1ьu. 



Jl.Атлет, приготовившийся к 

прыжку в длину , аrтческнй 
краснофигурный кил 11к нз 

Вульчи (фрагмент) , около 

510 г. дон. э . , Париж, Лувр 

Атлет держит утяжелители, 
кСL1tеипые или л1еталлические гантели; 

11Х держали в руках во врея.я разбеш, 
чтобы продлить прыжок. 

Прыжок в длииу не бьш 
отдельны..м видо)н спорта, а 
в.Аtесте с беzо.м, . .нетание.м диска, 
копь.я и борьбой входил в 
пентатлоп, пятиборье, 
считавшееся в аитичности 

сал1.ы..м сложны.м и совершенны..м 

видолt спорта. 
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Спорт 

По ю1е1шю греков, борьба бЬU1а самым 
древним видол1 спорта. Название палестры, 
tде тре1tировались атлеты, происходит от 
слова ~пале• - борьба. 

Jl.Борьба. рельефное основание 
статуи со стены Фем нстокла, 
510- 500 г1·.110 н. э" Афины , 
Нацио 1 шль ныi·i 

а рхеологичсскиi! ~1узсй 
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Правила борьбы. входившей в 
пятиборье, были очеиь строгщщ: 
атлеты сходились на возвышении, 
соnрикасались лбшш, вытягивали 

руки и пыташсь уложить 

conepuuкa. Чтобы nобедить. 
щ;ж1ю бы.ю у.южить со11ер11ика 

три раза. 



Борьба проходила на 
площадке с л1ягкой 
зеи•ей, на которую 

,нож1ю бъию падать не 
покалечившись. Перед 
начало"1t борьбы зеш1ю 
разрыхляли . 

Бъutu разреше11ы только захваты 

верхней части тела, ио .можно 

бьutо заставить противиика 
потерять рав11овесие, подставив 
подножку. Судья держал длииную 
палку, чтобы влtешаться в случае 

нарушения правил. 
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Спорт 

Мета11ие копья и диска входило в пе11татло11 . 
Дошедшие до 11ас лtетательные диски ш1еют 
различный вес, от 1, 5 до 6 кг; однако почти 
всегда это вотивные дары, поднесенные 
атлета.ми-победителя.ни, поэто,ну, воз.можно, в 
действительности диски были друш1ш. 

Атлет изображен в конце разбега . перед 
rneлt как лtетнуть копье, с правой рукой, 

отведешюй назад. Копье длююй 

Диск ."fеmался с пространства, 

ограниченного спереди и по бокам 
лшш.ямu, при это.и спорто1ен 

использовал те:пшку, известную 

нам по изображениям на вазах и 
известных скульптурах, 

напрuлtер •дискоболу • Мирона . 

2,4 лt бросшюсь вращательньш 
движеиием при полющu петли, 
закреплетюй посереди 11 е древка . 

J~.Метатель копья, бронзовый диск 
из Эгины , около 470 г . до н. э . , 

Берлин , Музе й античностн 
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Чтобы с.мягчить 
удары, сначала 
использовались 

кожаные тесеJнки, 

чтобы защитить 
пальцы и 

запястья. 

В IV в. до н. э. 
бьиzи введены 
перчатки, 

набитые 
шерстью, с 

жестл.·ими 

кожаными 

кольца.ми вoh7JYl 

фаланг псиzьцев. 

Jl. Бокс, аттическая 

чернофиrурная амфора, 

550- 525 r. до н. э., Лондон , 

Британский музей 

Бокс бьиz жестоким видо.лt спорта, его 
правШlа отличались от соврел1енных. 

Не существовало перерывов и лилшта 

вре.мени, зачисления очков не 

предуслtатривалось, поэтолtу схватка 
длШ1ась до того лt0л1ента, пока один из 
противников не падал на зелиzю. 

Вероятио, удары 
1ta1lOCWlU.Cb lЛGBHbLM 

образолt по лицу, а по 
другилt частя.л1 тела 
бьиzи запреще11.ы. 
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Этот мяч". раковины и кости, его страсть , эта трещотка, 

которую он вертел, эти детские игрущки сюда положил 

Филокл в дар Гермесу. 

Палатинская антология 

Игры и игрушки 

См. также 
~симпосий.~. 

•Спорт. 

'У Девушки, играющие в 

бабки, терракотовая 
статуэтка, 

330- 300 rr. до н . э. , 

Лондон, Британский музей 

Греи питали большой интерес к разного рода играм и напи­

сал и целые тома об их правилах. К сожалению, почти все 

они утеряны. Большая часть информации почерпнута с ри­

сунков на вазах и игрушках , обнаруженных при раскопках в 

святилищах , куда их посвящали юноши и девушки , повзро­

слев или всту пая в брак, и некрополях, поскольку их часто 

клали в детские могилы. Новорожденным давали бутылоч ­

ки в форме животных, погремушки и колокольчики всевоз ­

можного вида . Дети постарше играли со зверями на колеси ­

ках с простыми повозками , в которых они могли сидеть , 

чтобы их катали . Взрослея , мальчики предпочитали игры 

на ловкость: юлу, обруч, катушки и воздушных змеев , а де ­

вочкам дарили кукол. Групповые игры, любимые детьми 

обоих полов , - в орешки и в бабки , жмурки. Бабки испол ь­

зовались и взрослыми для сложной азартной игры , заме­

няющей игру на пальцах и в кости. Более спокойными раз­

влечениями были игры в щашки и шахматы , от которых 

остались многочисленные игральные столы , однако их пра ­

вила неизвестны. Во время симпосиев популярностью 

пользовалась игра коттаб, которая заключалась в попытке 
лежа попасть остатками 

вина из своих бокалов 

в цель - метало1ическую 

чашу. 



Игры и игрушки 

Кости, здесь ,11етающиеся без 
стаканчика, изготавливались из 

разнообразных ,~mтериалов, от 
терракоты до золота. Бросали три 
кости, и выпадающие коА1бинации 

ш1ели разные назва11ия: три 

шестерки - ~удар Венеры », а три 
единицы - ~укус собаки» . 

Согласно Павсанию, игра 
в кости была изобретена 
воинол~ Пшю.медо.м, 
чтобы развеять скуку 
во вре,1tя осады Трои . 

Надписи «три" и «Четыре» 
перед игрокшш означают, что 

они действителыtо играют 
и.ме11110 в кости, грани которых 

были обыч110 пронуА1ерова11ы от 
еди11ицы до шестерки. 

Этот сюжет в дальпейшеN 
воспроизводился другиNи художникаJ1111, 
од11ако J1111огие из 11их изображали 
игроков пе в кости, а в настольные 

игры, узнаваеJные по шарикам, 

использовавиаоtся в качестве фишек. 

•Ахилдес и Аякс, играющие в 

кости, аттическая 

чернофигурная амфора 

вазоnисца Экзекия , из 
Вульчи , 540- 530 гг. дон. э. , 
Ватикан , Myзeii Ватикана 
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Игры и игрушки 

Салtые древние из дошедших 
до нас кукол произведены в 
Беотии во второй половине 

V!Jl в. до 11. э.; 01/И 
изготовлены из терракоты и 

в высоту достигают 
полу,11етра . У 11их 

сгибающиеся ноги и 
характер11ая юбка-колокол, 
украшенная рыбкалtи, 
nm.UЧK{l},lU WlU 

геометрическим узоролt. 

Вес и раз,неры говорят о 

то.м, что это, скорее всего, 

погребш~ъные и вотивные 

дары. 

В древности куклы иикогда 
не изображали ;,tладеиu,ев. 
Они бьtли сделаиы в виде 
девушек на выданье. 
Во врем.я Дедалий 
процессии. иесли. кукол, 

одетых как невест . 

~Терракотовая кукла с 
кукольными 

принадлежностями , 

конец V в. до н. э ., Лондон , 

Британский музей 
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Материалы, чаще 

всего 

использовавшиеся 

для изготовлеиия 
кукол, -

терракота и 

дерево. Часто 
дома делали кукол 
из лоскутков, до 

иасдошли 
uесколько 

подобиых 
экзелтляров 

рилtской эпохи, из 

Ешпта. 

Терракотовая 

куКJ/а со 

сгибающилшся 
рукалш сидит на 

кресле с 

подлокотпика.ми в 
виде головы 
жен щипы. 

Кукольные 

принадлежности 
вКJ/ючают пару 

сапожек, кратер 

на высокой ножке 

и ткацкое 

приспособление. 
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Игры и игрушки 

Основ11ьс<1 11рис11особле11ие,11 для этой 
lllfJЫ бьиш большая бронзовая жердь, 
коттаб , на которой в неустойчиволt 

равновесии располага.лась 

тарелочка, пласти нке. 

Пьяный Дионис, которого 

поддерживает сатир, 
готовится J'tетнуть вино на 

коттаб, удерживаел1ый 
же11щи11ой. 

.ll..Дио11ис, готовящийся к игре в 

коттаб, красноф11гурный 

к 11лик (фрагмент) , конец 

V в. дон. э., Флоренц11я , 
Археологический музей 
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Прилtерно на 1/з высоты жерди 
была устаиовлена вторая 
тарелочка с отверстиел1 -
лскан . Игра заключа.лась в то.м, 

чтобы попасть винолt, 
выплес11уты,w из кубка или 
выплю11утw1 изо рта, по верхней 

тарелочке так, чтобы она упа.ла 
на лека н . 

uс1110чиикам, коттаб 
зародШ1ся на СицШ1ии в 
Vl в. до н. э., а оттуда 
распространился в 

Грецию и Этрурию. 

Поскольку нет 
свидетельств того, что 
в эту игру игра.ли 

рzнняне, ~ножно 

предположить, что она 
8Ы//LЯа из Люды 8 эпоху 
эллинизма. 



Сюжет 
популярной в 

Древней Греции 

забавы, когда 
игроки 1юсят друг 
друга 1ta спи11е. 

Юноша иесет lla 
cnuue своего 
товарища, 

закрывающего е,11у 

руками глаза. 

.А.. Аттическая 

краснофигурная ойнохойя 11з 

Нолы , 430- 420 rг. дон. э., 
Берлин, Музей ант11чност11 

Наказаиие за 11роигрыш в игрсLх 11а 

,\/еmкость - выигравший забирался на спину 
проигравшего, закрывал е.му глаза рука.ми, 

а тот должен бьUL достигнуть 11екоей цели, 
следуя указани.я.лt третьего человека. 

Третий игрок 
указывает рукой 11а 

цель (камень, 

лежащий на зелtле). 
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Игры и игрушки 

Два игрока с длиниыми 
изои1утыми палкG.Jнu 

оспаривают друг у друга мяч, за 
ни.ми наблюдают 1Ulены ко;наид. 

И СПОЛЬЗуЮЩИЙСЯ А<ЯЧ, 

возможн.о, был люленъюмt и 
тяжелылt, из шерсти или 

пакли. 

J~.Игроки в «хоккей~. 

рельефное основание статуи 

со стены Фем истокла, 
около 510 г. дон. э . , 

Афины , Национальный 

археологический музей 
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Игры с л~ячо.м, один иа оди11 или 
КО;\tандн.ые, детские и взрослые, 
часто изображаются в пuсыtенных 
и иконографических источниках. 

Палки очень наполшнают 

совре.А1штые хоккейные клюшки, 

110 дииамика и правила игры 
остаются неизвестньutu. 



Жена сына туда поедет на повозке, 

И мулы привезут ее в этот дом. 

Ее ноги покоятся на полотне, ею спряденном. 

П сев до-Г OJ.tep 

Свадьба 
В Греuии свадьба была сложным ритуалом, состоящим 

из нескольких различных стадий. Две наиболее значитель­

ные - формальное согласие между родителями мужа и же­

ны с передачей приданого и переезд жены в дом мужа, кото­

рый происходил ночью в сопровождении родных и друзей. 

Поскольку свадьба считалась частным ритуалом , она не ре­

гламентировалась государством , не существовало и офи­

циальной религиозной uеремонии. Это был просто набор 

ритуалов: будущая жена готовилась к событию, передавая 

свои детские игрушки в дар Артемиде; совершались прино­

шения богиням -защитниuам брака; в день свадьбы жених и 

невеста очищались в бане, иногда пировали в доме невесты, 

которая присутствовала там в вуали. Потом следовала про­

цессия, в которой каждый исполнял строго определенную 

роль: проводник, соп ровождающий пару, мать жены с факе­

лом в руках и ребенок, оба родителя которого были живы , 

как символ доброго предзнаменования . Не все моменты 

свадьбы освящены в иконографических источниках. Обру­

чение и пир никогда не изображались, художникам были 

интереснее приготовления невесты , окруженной подруга­

ми, и процессия из дома в дом. 

См. также 
«Зевс и Гера•, 

«Артемида•, «Женская 

религиозность*', 

«Жертвоприношения•, 
«Пожертвования 

по обету>, •дома• 

Т Свадьба Лелея и 
Фетиды, 

чернофигурный 

динос на подставке 

(фрагмент), 

580-570 rr. дон. э" 
Лондон, 

Британский музей 
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Свадьба 

Кортеж выходит 
из долtа жены в 
доЛt ш;жа, за 
полузакрытой 

дверью видпа 
женская фигура, 

возлюжно .мать 

жены. 

Поскольку 

процессия 

выходила 11.очью, 
перед супругалш и 
за нилш идут 
люди, несущие 
факелы. 

Две жен щипы несут 

лебес-гамикос, сосуд, 
преподносившийся в 
подарок невесте, 
деревюшый ларе1~ и 
большой котел. 
Эти пред,неты 
си.нволизирОВШ/U переход 
блаzосостояиия, 
которое 

присутствовало до 
свадьбы, в супружескую 
JICUЗHЬ. 

Жена в вуали 
сидит на повозке, 
а ,нуж идет рядо,н. 
Повозка, которой 

уже пе 

существова,10 

в v в. до н. э., 
вероятно, быю 
ре,11инuсцепцией на 

свадебиый кортеж 
Пелея и Фетиды. 

ill.Процессия из до.ма в дом, 
аттическая краснофигурная 

пиксида (фрагмент) , 

ОКОЛО 430 Г. ДО Н. Э .. 

Лондон, Британский музей 
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Кортеж 

сопровождает 
Герлtес, 

покровитель 

переездов и 
торговых сделок. 



Сосуды с 
изображенuе. 11 
свадебных сцен 
часто дарили 
же11ш.1: лутрофор и 

лебсс-гамикос, 
которые 

использовались для 
воды во вре.мя 
совершения 

туалета, nиксиды 

дл.я кос.метикu и 
украшений, лекнфы 

и алабастроны для 
благовоний, 
кратеры для 
употребления во 
врелtя пиров. 

Служанка или 

.мать жены 

поправляет 

складки на 
одеянии девушки, 
которая вот-вот 

выйдет из своего 
бывшего до;на в 
новый. 

Jl.. Свадебный кортеж, 
аттическая краснофигурная 

гшкснда вазопггсца свадеб, 
470- 460 rr. дон. э .. 
Париж. Лувр 

Жена, стоящая с откинутой 

вуалью, поддерживает 
одея11ие правой рукой. 

Муж повернулся к жене. 

держа ее за руку. Жест 
~рука на запястье• 

сил1волизирует 

zосподство ,11ужчш1ы над 
же11щu11ой . 

217 



Для тех , кто работает своиш1 руками, оно служит упражнением 
и придает им силу; а кто смотрит за земледельческими 

работами, тех оно укрепляет, рано пробуждая 11 заставляя 

проворно двигаться. 

Ксенофонт, «до,1t0строй», пер. С. И. Соболевского 

Работа и ремесла 

См. также 
•Гончарное 
ремесло>, 

•Афинская aropa• 

~Взвешивание 
товара, аттическая 

чернофиrурная 

амфора из 

Аrридженто 

(фрагмент). около 

540 r. ДО Н . Э . , 
Нью-Йорк, музей 
•Метрополитен • 
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Греческая культура чужда любых форм восхваления рабо ­

ты и характеризуется обесцениванием ручного труда , кото­

рый считался недостойным для свободных граждан. Един­

ственная работа , которая не презиралась , - ыелкое и сред ­

нее землевладение , поскол ьку привязанность к земле счи­

талась гарантией любви к родине, а обработка полей - столь 

же мужественным делом , как и владение оружием . Несмо­

тря на это , экономика таких городов, как Афины и Коринф, 

была основана на торговле и ремеслах , которые в области 

строительства, судостроительства, производства оружия 

достигали ПО'IТИ индустриального размаха, привлекая мел­

ких ремесленников типа плотников , канатч иков , мастеров 

парусных дел, кожевников и столяров. Важнейшей соста­

вляющей рабочей деятельности был труд рабов , которые 

могли даже возглавлять собственные ремесленные мастер­

ские, выплачивая своему хозяину определенны!~ процент 

прибыли. Однако большая часть ремесленников-спец11али­

стов состояла из свободных граждан , которые работали на 

себя или на других и составляли наиболее д11намично раз­

вивающееся и потому наименее поддающееся контролю со­

словие. Верояпю, их профессиональной гордост11 обязано 

появление редких изображений на вазах сцен работы и раз­

личных ремесел. Подобные рисунки делал 11 сь по просьбе 

таких заказчиков. 



В обширно,11 наследии 
вазописи изображение 
торговли встречается 

крайне редко. По причине 
преиебреженuя к это,11у виду 

деятельности такие 
изображе11uя появлялись 

только по просьбе заказчика 
вазы. 

Собака, судя по 
все.му, ожидает 
отбросы, чтобы 
утолить голод. 

JI. Торговцы рыбой, аттическая 
черноф11 гурная амфора 
(фрагмент), 

520- 510 ГГ. ДО Н. Э . , 

Берлин , Музей античности 

Торговец идет на рынок с 
рыбой, лежащей в двух 
корзи11а.х, которые висят 11а 

палке. Одежда и головиой убор 
традш~ионны для бедных 
ре,,tесленников. 

Работа и ремесла 

Человек, сидящий на 
корточках, приготовился 

перебирать или чистить 
рыбу. 
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Работа и ремесла 

Мастерская 

сапожпика, 

11сподящая.ся lla 
Афииской агоре, 

была определе11а 
по болыаолщ 
количеству 

Лtеталлическuх 

гвоздей и 
кост.яuых петелек. 

дл.я шпурков. 
Владелец 
Jнастерской, чье 

им.я нанесено иа 

кералшческую 

чашу, - вероятио, 

сапож11ик Симон, 
друг и ученик 
Сократа. 

Клие11т 
сапожника -
.мальчик, стоящий 

1ш рабочедt столе, 
чтобы сапож11ик 
люг выкроить 

подошву по 
разлtеру и 

контуру ноги. 

.А Сапожиuк, атп·1ческая 
чер11оф111'ур11ая н ел ика с 

Родоса, 500- 490 ГГ. IIO 11 . Э" 
Оксфорд, Музей Ашмола 
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Мастерская сапожиuка с11абже11а двулtя 
табуреткалщ стололt и полочкой дл.я 
uнструJнентов. 

Таз, стоящий под столо,11 , служит дл.я 
складывшшя обрезков ,11атерuала u:ш содержит 
воду для ра:тачившшя кожи . 



Молодой rиют11ик отделывает 
при полющи ,1t0лотка предлtет 

неизвестного назначения. 

А. Плотник, атrичесю1й 
краснофигурныii к11л11к 

(фрагмент) , ваза эпон11ма, 

из Кьюз11 , 510- 500 гг. до 11. э .. 
Лондон. Бр11танский музеl1 

Плотиики пе 
работали в своих 
Jнастерскuх, ouu 
11.0HUAtaJIUCb 1Ю 

судостроuтель11ые 
и вое1111ые верфи. 

221 



Работа и ремесла 

Два куше11а работают рядолt с 
плавШlЫIОЙ печью ЦШ1U11дрической 
фор.мы, с огнелt в11изу и больши.11 
тиглем, раз.11еще1111ы"м сверху. 

Один из 1111х, сидя 1ю табурете, при 
nолющи щипцов дepЖUll/ 
обрабатываел~ый объект, а другой 
раздувает оzо11ь ,11ехол1. 

На стенах мастерской 
висят головы и другие 
части тела в ожидании 
сборки и нескодько 
картинок с изображениелt 
людей и животньLr, 
воз.можно использовавшиеся 

как образцы. 

Двое рабочих 
полируют и 

отделывают 
повер.тост ь 

колоссалыюй 

статуи воииа. 

J~.Куз11ец , аттическ и 1°1 

краснофигуриый килик, 

из Вульчи , ваза эпо1н1r-~-1а, 

490- 480 rr. до 11. э., Берл и н, 

М узей а нтичности 
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Ре,11ес.,1е11ник собирает 

разрозненные части 

статуи в 11атура.?ьную 

величину. 

Два человека , следящ11е 
за работой, 
изображе11ы большей 
величины, че.н 

ре.нес.пенники, -
навер11ое, это юаде.1ьцы 
. 11астерской. 



Работа происходит под 11адзором 
Афины, богuни -покровитель11ицы 

ре,несел, и, вероятно, владельца 
лtастерской, чей статус 

подчеркивается тем, что 011 
сидит, а 11а его юлове красуется 
венок из оливковьL-r ветвей. 

РеJнесленнuк 

высекает лошадь, 
используя 

пробойник и 

деревян11ый 
J1t0лоток. 

11. Скульптор , атт11ческ11й 
крас1юф11гурный к11л 11 к, из 

Вульч11 (фраг"ент). 
490-480 гг. до н. э" Монако, 
Myзe ii анп1ч1-юстн 

В юzо-запад11.ой части Афинской 
аzоры раЗJ>tещались ,11ноzочисле1111ые 

мастерские скульпторов, о че,11 

свидетельствуют об11аруженные 
полуzотовые статуи, чугуииые, 

броизовые и кост.яиые и11стру,11е11.ты, 
затирки с абразивной повер:t1юстыо, 
иаждаки для полировки и осколки 
,нра,~юра. 
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Приди сюда, Афина , и протяни к печи руку, 

Чтобы хорошо вышли чаши и кубки, 
Чтобы они обожглись правил ьно , а нам хорошо заплатили. 

Псевдо-Гомер 

Гончарное мастерство 

См. также 
•Евфроний •, 
•Эксекий• , • Работа 
и ремесла• 

ТГопчар, 

размещающий кусок 

глипы на круге, 

аттический 

чернофигурный 
килик (фрагмент) , 

ОКОЛО 550 Г. ДО Н . Э" 
Карлсруэ, Музей 

земли Баден 

224 

Как и все другие ремесла, гончарное не особенно uенилось в 

Греuии, поэтому в источниках оно упоминается редко ; боль­

шую часть сведений об организаuии работы и проuессе про ­
изводства можно получить, глядя на сами вазы , где остались 

следы РУ'ШОЙ работы, подписи художников , изображения 
мастерских, и по обнаруженным античным печам. Гончар ­

ные мастерские, от которых исходило много дыма и пыли, 

обычно располагались на окраинах жилых районов , в обла ­

стях , где было много воды и которые был и легкодоступны 

для пополнения запасов глины и топлива . Многие такие ра­

бочие процессы, как подготовка и сцеживание глины , проис­

ходили на улиuе, поэтому мастерские были оборудованы 

широким двором, где размешалась и печь . Закрытые про­

странства, светлые и проветриваемые, были необходимы 

для изготовления и высушивания ваз . В основном мастер­

ские принадлежали отдельным семействам , которые нани­

мали и рабов. Возможно, во времена расцвета гончарного де­

ла существовали крупные предприятия с разделением 

труда . Подписи гончаров и вазописцев свидетельствуют о 

том, что изготовление ваз и их роспись обычно делались раз­

ными людьми и 'ПО искусство гончара, чьи подписи встреча ­

ются чаще, чем подписи вазописuев, считалось более важ­

ным. 



Использование гончарного 

круга, пришедшего с античного 
Востока, упо;.1шюется в 

источ11и кtLr: уже со II 
тысячелетия до 11. э. 

Го11чар11ый круг состоял из деревя~того, 
кшtетюго и.ли терракотового диска, 

который крутился вокруг 11еподвиЖ110Й 
оси, установленной на зелUiе, и 

приводился в движение рукшtu. 

J>.Изготовле1111е большой вазы , 

сищ1лийский краснофигурный 
кратер (фрагмент) , V в. до н. э" 

Кальтаджироне, 

Музей керамики 

Гончарное ремесло 

Вазы больших раз;.tеров, выше, 
че;.t длина человеческой руки, 
часто производились отдельньшu 
частя.ми, которые потолt 

собирали, скрепляя тонкшt слое;.t 
илистой lЛUNЫ. 

Для изготовления л1аленьких 

ваз го11.чар сшt вращал круг; 

при производстве ваз 
большого дишtетра 
требовалась помощь. Мастер 
указывал по,1ющнику вре,1tя и 

скорость вращеllия 

гончарного круга. 
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Гончарное ремесло 

Роспись ваз выполнялась, 

когда глина, аккурат110 
зачищенная кусочко.м кожи, 

достаточно высыхала . 
Процесс сушки ше;1 

.недлетю, в тени и прохладе. 

Мастер, сидя на стуле, 
расписывает канфар, 

облюкuвая кисточку в чашечку 

с краской, стоящую рядо. 11 , 11а 
табурете. У его 1юг стоят 
другие вазы, ожидающие 
росписи. 

111.Вазописцы за работой, 
аттическая краснофигурная пщрия 

(фра1·'1 ент) , около 470 г. дон. э., 

Милан, коллекция Торно 
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Афина и две Ники коронуют 
художников. Воз.11ож1ю, вазопuсец 
расписал гидрuю изображеиuе.11 
своей .настерской, чтобы потешить 
свою профессиона.7ьную юрдость и 
отдать дань уважения богине -
покровительнице ре.несе.7 . 

Три персо11а.жа .11еньшего 

ра:тера, среди которых 
одна женщина, 
110лющнuки и учепшш . 

тренирующиеся в 

наиесеииu орна.неита. 



Пи11аки иэ Корu11фа - расписанные 

терракотовые таблички, посвящеииые 

коринфски.11и e,oнчapaitu в Jнестное 

святилище Посейдо11а и А. нфuтрuты как 
вотив :ш удачное завершение работы. 

На 11их зафиксированы все фазы работы 
с г.1шюй, от добычи до обжига. 

Нащюгuх 

nинаках 

изображен 
обжиг ваз -
салtая сложиая 

для го11чара 
работа. 
Во:шож110, 

такие пинаки 

клались в печь с 

издели.я.л1и на 
удачу, а пото;11 
пршtосились в 

дар богшt в 
знак 

благодариости. 

На верши11е купола 11аходятся 
вытяжные отверстия . Печи 

строились из ка.м1tЯ, облш~ован11ое,о 
глu11ой, или из глипяиых кирпичей, 

которые обжигшшсь во вреыя 
использоваии.я печи, все больше 
укрепляясь. 

Источ11uко.м огия в печи был уголь. 
Вероят110, 11а отсутствующей части пинак и 

был нарисова11 гm1чар, разжигающий ош11ь . 

.6. П ечь. 111111ака 11з терракоты. 

ю Коринфа , \ ! ] в. дон. э .. 
Берли н. Музей а~п1 1 ч н осп1 

В ка.мере для 
обжига1ш 

повер:тости с 

отверстиями, 

которую 

поддерживала 
.маленькая 

колонна, 

иаходятся 
ш~фора и 

кувшш1ы.. Более 
ценные изделия 
располагались в 

центре, где жар 
был более 

/IOBltoMepilbLМ. 

Наполненная 

печь 

изображеиа в 
разрезе, чтобы 

лучше 

рассмотреть 

обжигае;11ые 
иэдели.я. 
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Гончарное ремесло 

Внутри дшстерской 

работают вазописцы и 

гончары. Персонаж слева -
скорее всего, ;\lacmep -
отделывает почти 
готовую большую вазу, а 
помощники справа кладут 
сушиться части другого 
изделия. 

Только в редких случаях при 
раскопках на.ходили разва.ли11ы, 
которые можно бъию с 
уверенностыо определить как 
гончарную дюстерскую, 

поскольку эти лшстерские не 

обладали характерны.ми 
архитектуриьши отличи.я.лш и 

строились из дешевых 
материалов, глины и дерева. 

J1. Гончар11а.я дtастерска.я, 

аттическая чернофигурная 

гидрия (фрагмент), 51 О г. до н . э., 

Монако , Музей античности 
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Колонна 

оm.'1ечает переход 
от закрытого 

по,неще11ия или 

портика во двор, 
где происходил 
обжиг. 

Большие дюски, висящие на 

печи, призваиы предотвращать 
опасиость обвала печки, что 

.могло повлечь серьезный 

эконодtический ущерб. 
Оливковые ветви 

предиа.зиача.лись для 
привлече11и.я 

покровительствующих духов. 



Расскажи мне об убежищах , nекарнях и борделях, которые 
отвлекают на дороге , во время nути ... 

Аристофап 

улицы и повозки 
На территории Греции , гористой и поделенной между боль­

щим числом городов , 'Iасто воевавщих между собою, назем­

ные транспортные средства редко исnользовались для прео­

доления больших расстояний, чаще выбирались морские. 

Дорогами нередко считались простые тропинки , вырытые в 

скалистой местности. Мостили камнем или хотя бы посыпа­

л и щебнем только городские улицы, маршруты доставки в 

город сельскохозяйственной продукции , и ул ицы, ведущие 

к большим святилищам, в которых было много посетителей . 

Реже встречались улицы с колеями, по которым повозки 

могли ехать без риска опрокинуться. Уникальный случай -
улица, связывающая Афины с пентелийским мраморным 

карьером. Она имеет две колеи, так что по ней могли ехать 

две тяжелые и большие повозки, одна в сторону города, вто­

рая - в сторону карьера. Система дорожных знаков отсут­

ствовала nрактически повсеместно, иногда их заменяли гер ­

мы , которые свидетельствовал и о том , что дорога находится 

под защитой Гермеса. Обычно люди перемещались пешком , 

иногда на осле или муле, а лошади использовались на войне 

и на охоте. Средством передвижения служили легкие двух­

колесные повозки, состоящие из деревянного ящика, иногда 

с навесом. Тяжелые грузы перевозили на четырехколесных 

nовозках, в которые за ­

прягали пару быков. 

См. также 

« Гермес•, «Флоп 

'УТракт с колеями 
Панафинейской 

улицы в Афинах 
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Улиuы и повозки 

Улица, связывавшая Афи11ы с 

хра.молt Аполлтш в Де:1ьфах, -
редкий при.мер дорош с колея"1ш 
глубшюй 8- 10 o t, тя11ущu.мися 
на расстоя11ии 140 ot друг от 

друш (ста11дарт11ое расстояние 
.1tежду колесалtи повозок). 

Па11элл1111ские игры бьu/U 
причиной ,11ассовых переездов. 

Как и в 11ътеш11uх Олщтиадах, 
древние игры посещали не только 

anutemы и арители, но и 

офицu~.ь11ые делегации из 
разных полисов, участвовавшие в 

церелt011uях и являвшиеся 

представителял1и 
соотечественников, при.ехавших 

11а соревноваиия. 

•Священная дорога в храме 

Аполлона в Дельфах 
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Последниil отрезок тракта, так 
11азываелtая Свяще111шя дорош, 
идущая уже по территории 
святилища. бы"а вьшоще11а 
ка. 11енныJни блока.ни прави~1ыюй 

фор.мы. Эту улии,у 11еско.1ько раз 

.ностилu в ри.нскую эпоч;. 

Расходы 1ю nocmpoilкy и 
поддержание состоя11ия дорог, 
ведущих в святшища, де.1ились 
л~ежду полиса.ни, чтивши.1ш 
единый культ. 



Колесо состоит из дutL11етралыюй 
перек.шди11ы и двух парши1ельных 

штанг, расположенных 

перпе11дику.~яр110 этой перекладиие. 
Этот тип колес - эволюцШI 

сrиюшного ко.1еса архаической эno~ru, 

которын, в свою очередь, на сJнену 
быстро прuш:ш колеса со спицаJии . 

ill. Повозка супругов, атт11ческ11~"1 

краснофиrурный лек11ф 

(фраr'1ент) , около 540 r. до н. э" 

1-lью-Йорк. >1узе1"1 • Метроrюл~пе 11 • 

Возничий пос.опяет животныr не 

вожжа.ми, а при по.мощи обычной 
палки. 

Повозка, в которую запряжеиа пара 

,11улов, состоит из легкого деревятюго 
ящика с л1еста,11и для двух пассажиров 
спереди и третьего сзади, сидящего 
спшюй по 11аправле11ию движе11uя. Такой 
вид повозок бьш распростра11е1111ьш 
транспортньмr cpeдcmвoflt, 
использовавшш1ся для передвижения иа 
небольшие ра.сстоянШI. 
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Еще избираются по жребию десять надзирателей за мерами." 
Они наблюдают за всеми мерами и весами , чтобы торговцы 

употребляли правильные. 

Аристотель, «Политика. Афинская полития», 

пер. С. И. Радцига 

Меры длины и веса 

См. также 
«Афинский 

акрополь», 

«Афинская агора>, 

«Элевсин• 

'У Официальные 
свинцовые грузы с 

Афинской агоры , 

ОКОЛО 500 Г. ДО Н. Э . , 
Афины, Музей 

Афинской агоры 

232 

В античности меры длины соотносились с частями человече­

ского тела. В Греции базовой единицей была стопа, и к эпохе 

эллинизма эта длина слегка отличалась в зависимости от ре­

гиона . Для измерения объема, напротив, использовались ем­

кости определенной формы и размеров, которые хранились в 

официальных помещениях, чтобы их можно было точно ско­

пировать. Весовая единица для твердых тел, талант, изна­

чально соотносился с весом, который мог перенести человек, 

и был равен примерно 26 кг. Затем он начал высчитываться 
исходя из массы одного кубического фута воды. Раскопки 

рядом с агорами, центрами коммерческой жизни, выявили 

емкости и объекты для измерений. В Афинах на акрополе и 

arope были найдены емкости и грузы с пометкой «обще­

ственная собственность афинян». Кроме того , грузы снабжа­

лись пометкой с указанием единицы или доли и наглядным 

символом: астрагал для статера (равен 810 г) , щит для че­

тверти статера и черепаха для шестой части. Этот набор был, 

вероятно, одним из тех , которые были доступны для публич­

ных сравнений на Акрополе, в толосе, в Элевсине и Пирее. 



Буква •дельта», 
иарисова111tая ita 

горлышке 

кувши11а, 

указывает на то, 

что это 

государстветtая 
собственность 
(от слова 

•deтosion » -
обществе11иый) . 

.i. Мера объе~1а жидкостей 
с Афи нского Акрополя, глина, V в. дон. э. , 

Аф1ш ы , Музей Афинской агоры 

Мерами обыща жидкостей в 
Аттике считались i\1 етрет, 

равиый при"ерно 39 л, конгий 
(3,25 л) и катила (0,27 л). 

Меры длины и веса 

Этот кувшин -
едu11ственпый 
пример самой 

лшлеиькой меры 

обьел1а 
жидкостей -

кот ила. 
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Меры дл ины и веса 

CtL\toi.i l. 'tав1юй .нерой обье.на 
сыпучих те.1 бы1 хен11к, равный 
1,08 д. что соответствовало 
днев110,11у обье.11у пшеницы, 
1101юже111ю.11у взрос.10.11у .11ужчи11е. 

Е.11кости д.1.я измерения обьел1а 
сыпучих тел и.нели 

l!UЛl/11дрическую фор,11у. Первая 
еJнкосmь равна З хеиика.м, две 
друше - 1.5 л. 

.А Меры объема сыпучих тел с 
Афинского Акрополя 11 аrоры, 

глина , V- 11 вв. дон. э., Афины, 

Музей Афннскоii аrоры 
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Под ободко.11 сосуда 
прикреплена 

свинцовая п.10.нба с 
оФш!июьной 
.нет кой. 

По .. ни.мо по.нетки 
demosion иа е.нкость 
ставшюсь клей. \to с 

совой И l.О.108Ой 

Афины, как на 

.нонетах . 



Хотя этот 

из.мер и тел ь 

черепицы 

относится к 

рил~ской эпохе, 

черепица таких 

же раз,11еров 

бьша извест11ы 
еще в V в. до 11. э. 

• Оф11 u11ал ьныii 11з"ер1пе:1 ь 
черешшы, "рамор , Аф11нская 

агора , ! в . .:io н . э . 

ИЗо1 1еритель черепut!Ы бьш 11айде1t 
воЗJ/е здшшя, где располагались 

публич11ые учрежде11ия. Вероятно, 011 
использовался пе частпы.ми лица..ни, а 

для ко11трол.я больших партий 
черепицы, заказывае,11ой городо,11 для 

обществеииого строительства. 
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Мир мертвых 

<11 Стела Геrесо , камень , 
конеu V в. до н. э. , Афины , 

Националы1ый 

Археологическ ий музей 

Похороны 
Обряды и приношения 

Знаки 
Общественные памятники 



Солон он запретил женщинам царапать себе лицо, бить себя 
в грудь , употреблять сочиненные причитания , провожать с 

воплями постороннего им покойника. 

Плутарх, «Сравнительные жизиеописания. Солон», 

пер. С. И. Соболевского 

Похороны 

См. также 

•Спорт>, •Обряды 
и приношения», 

~знаки ~ , 

•Общественные 
памятн ики ~ 

Т Оплакивание 
умершего , 

дипилонская 

амфора 804 
(фрагмент) , 

ОКОЛО 750 Г. /tо 11 . Э., 
Афины, 

Национальный 

Археологический 

музей 
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Основная информация о том, как в Древней Греции прохо­

дила погребал ь ная церемония , получена из рисунков на ва­

зах, на которых обычно были представлены возложение по­

кой ни ка (протезис) в течение трех дней, чтобы родные и 

друзья могли п роститься с ним , и шествие на кладбище (эк­

фора) . Омовени е тела, его помещени е в гроб и н епосред­

стве1ню захоронение изображал и с ь редко , о них известно в 

ос 1ювн ом из п исьменных источников . П осле смерти челове­

ка жен1цины должны были вымыть его тело, умастить аро­

матн оi1 мазыо , одеть и положить на ложе, покрытое тканью, 

головой на подущку. На следующий день родственники и 

друз ья 11риходил и на церемонию оплакивания. В архаиче­

скую э п оху в этой церемонии принимал и участие и женщи­

ны , и мужч ины , а с начала классической роли четко распре­

деляли сь : женщины оплакивал и умершего в доме, а мужчи ­

ны выходили на улицу, чтоб ы проводить в последний путь. 

На рассвете трет ьего лня процессия провожала тело покой ­

ного на кладбище, где его хоронили или сжигали на костре. 

Выбор ритуала зависел в основном от трад и11ий , которых 

г1ридерживалис1, в семье ум ершего , впро<1 ем , сожжение 

предпочитали ари стократы, как героический ритуал , опи­

са нный в поэмах Гомера. Погребеш1 е тела или праха сопро -

вождалось поднош е ­

нием пищи и ритуаль ­

ным возлиянием во­

ды, а после похорон 

родствен нико в и дру­

зей снова приглашали 

в дом умершего на по­

м инки. 



На горлышке вазы с обеих сторон 
повторяется одна сцена: пока 
первая женщина плачет и рвет от 

горя волосы . другая проносит 
.оутрофор. В погребальных 
цере.\/Оl/l/ЯХ этот сосуд 
uспо.1ьзовался для хранения воды и 
о.новенu.я те~10 покойного, а также 

ставuхя перед дверыо долш, что 
означа.10 траур. 

1!. Похоро11ныu п.юч. 

красноф11гурны1°1 .1ут~юфор 

вазоп11 сна К:1еофрада . око:ю 

480 г . .:io н. э" Пар11ж. Лувр 

Ул1ер1иий лежит на 
кровати, заверпутый 

в простъи1ю, головой 

на подушке, нижняя 
челюсть 

поддерживается 
повязкой. Рядо,11 с 
тело.м находятся 
только женщины, 

которые подготовили 
его к протезису и 

теперь плачут и рвут 

11а себе волосы. 

Похороны 

Группа . 11ужчии 

з11ачuтельно отличается 

от группы женщин. Стоя 
на определенно,11 

расстоянии от кровати, 

01ш подняли руки вверх в 
знак прощания - жест, 

с~шволuзирующий уход 
у.11ершего. 

Всад11ики на нuжией 
части сосуда, 

вероятно, обозначают 

социалыtый статус 

у.мершего или 

траурную процессию, 

которая сопровождает 
тело 1ю Ю/адбище. 
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Похороны 

Жеищииы и мужчины идут 
впереди и позади повозки с 
телоАt, их руки приложены к 

голове в жесте, 

сщ1волизирующеАt траур, что 

,1южио увидеть 11а вазах еще 
геоАtетрического периода. 

На двухколесной повозке, 
которую тянет пара Аtулов, по 

праву ближайших 
родственников рядо,1t с телолt 
сидят безбородый ю1юша и 
женщина. 

На кладбище уА<ершего Аюvш 
пере11осuть на руках или в 

повозке. В первоАt случае его 

несли внутри деревянного ящика, 
а во второАt тело обычно 
rlOAteЩGJ/OCЪ на носилки. 

111..Перевозка У-'<ершего , 
чернофигурный киаф из 

Вульчи (фрагмент) , 

525- 500 гг. до н. э . , Париж, 

Кабинет медалей 
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Он [Солон] не позволил приносить вола в жертву 
покойнику, класть с ним больше трех гиматиев, ходить на 
чужие могилы, кроме как в день похорон. 

Плутарх, «Сравнительные жизнеописания. Солон», 

пер . С. И. Соболевского 

Обряды и приношения 
Греческий погребальный ритуал предусматривал подноше­

ние пищи и возлияние для чествования умершего и облегче­

ния его перехода в загробный мир. Они проводились сразу 

после погребения . В случае сжигания тела вазы с пищей и 

мазями ставились на костер, когда тело догорало, а прах ча­

сто гасили с помощью ритуальной воды перед тем , как со­

брать его и положить в могилу вместе с погребальными да­

рами. Похожий ритуал сопровождал и захоронение тела, о 

чем свидетельствуют многочисленные находки фрагментов 

погребальных ваз в могилах. Через девять дней после похо­

рон по обычаю друзья и родные собирались в некрополе для 

возобновления uеремонии похорон, другие ритуалы означа­

ли завершение траура на 30-й день. В дальнейшем многочи­

сленными дарам и сопровожда­

лось не только чествование го­

довщины смерти, которое счи­

талось долгом, но и каждый ви ­

зит на кладбище. Могила окру­

жалась гирляндами uветов и 

разноuветными лентами, на нее 

ставились пестрые многообраз-
ные предметы , среди которых 

были сосуды для ритуальных 

возлияний, вазы для благово­

ний , шкатулки для драгоuенно­

стей , музыкальные инструмен­

ты, оружие и гимнастические 

снаряды. 

' 1 

См. также 
«Похороны>, 

-tЗнаки», 

•Общественные 
памятники» 

Т Дары иа люгшzе, 

белофонный лекиф 
вазописца Сабурова 

(фрагмент), 

450 г. дон. э., Берлин, 
Музей античности 
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Обряды и приношения 

Большие белоф01111ые 
лек11фы - типичиые 

сосуды для 
поzребсшы1ьL1· обрядов. 
Как и 11ебольшие вазы, 
011и пред11аз11ачались 
для хра11е11и.я 
благово1111ых .масел и 
использовались для 
подготовки тела 
у,11ершеzо к похоро11сш 

или в качестве 

11оzребш1ьных даров. 
(Лекиф в свадебных и 
поzребаль11ых обрядах 
соотносился с 

нежепаты.м Jtужчиной, 

а лутрофоры 
си.мволизировш1u 

11езамуж11юю же11щи11у). 

Молодой герой, 
погибший 11а войие, 
стоит рядо,11 со своей 
.моги.лой, получая 

дары от тех, кто 
пришел к не.ну 11а 

кладбище. 

&~Визит 1ш кладбище, 
белофонный лею1ф вазопнсца 
Бозанкета, около 440 r. до н. э . , 
Афины , Нац110нальныi1 музей 
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Могила уве11чана 

стелой, окруже11ной 

ле11той. На 

ступеньках .1ежат 

ветш и стоят вазы, 

t.ив11ьL11 образо.н 
лекuфы . подобные 
той, 11а которую 

иаиесено это 

изображе11ие, 1ю 
.11ены11их раз. 11еров. 

По.11и.110 цветньL1· 
.1етп, гир.1ю1д и ваз, 

на . \tOllL1Ы часто 

к.1а.1и .1ич11ые вещи 

у.11ершею -
1шпри.нер, шкатулки 

д. ·111 украше11ий ш111 
. нузЫК(L "lЫtЫе 

и11стру.неиты. 



Жещцшш держит в 
руке корзи11у с 

растuтелы1ы.ми 

ги рля//дшш, 
которыдш готовится 

украшать ,11огилу. 

Посеще11ие Nогил и 
периодическое 

под1юшенuе 
ритуаль11ых даров 

уJнерше.му считалось 

обязаниостыо 
же11щu11. 
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Обряды и приношения 

На левол1 
лекифе 

изображен 
.мальчик. 

бегущий с 
обручел1, что 
сил1волизuрует 

беззаботное 
детство. 
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На стеле, использовавшейся в 

качестве крышки. лtогuлы в 

афш1ском 11екро11оле у реки 

Эридаи, изображе11ы 
погребаль11ые вазы, которые 
пршюсшш на JHOlШIY в качестве 

даров. Вазы украше11ы сце11ами, 
ОПlUОСЯЩU.МUСЯ К ЖИ311U 

11охоро11енного юноши. 

.t. Афн нская стела Панантия , 

400-380 гг. до 11. э . , Афнны, 
Национальный 

а рхеологи ч еский: музей 

Тения 11а второ,\f п.1ане, на 

которой висят два алабастрона, 
си.мволизирует палестру, где 
ю11оша тренировался, повязав на 

лоб лепту и с.мазав тело .~taCЛO.\t 
перед занятия.ни спорто.\f . 

Поверх 
изображе11ия 

написа1ю lL4t.Я 

у,1tершего: 

Па11аитий из делш 
Амаксантия. 

На 
расположениоJн в 

цешпре 

.1утрофоре 

покойный 

изображеп в роли 
эфеба, в хuтоие, 
петазе, с копье . .м, 

ведущий под 
уздцы лошадь. 011 

приветствует 

старика и 

ребепка жесто,н, 
частым на 

классических 

11адгробnьL1: 
стелах. 



Я здесь покоюсь вместо женщины, знак из мрамора, 

Память о Бите, слезная мука для матери. 

Греческая. эпитафия. 

Уже со времен Гомера и первых надгробных надписей ис­

пользуется определенный термин для указания могилы - се­

лtа. Это доказывает, что уже в то время могила обозначалась 

с помощью какого-то материального предмета. Считалось, 

что могильный з нак заменяет умершет, с ним обращались 

как с телом (обмывали и умащивали с той же заботой, что и 

сам труп). Одновременно он служил указателем места захо­

ронения. Как при сжигании , так и при предании тела земле 

важное з начение придавалось узнаваемо~ти могил , а так как 

некрополи обычно располагались вдоль улиц, ведущих из го­

рода, греки стрем ились к тому, чтобы их мог отличить не 

только ограниченный круг родственников и друзей, но и слу­

чайные путники. Типология использовавшихся зна-

ков, извесп1ая в основном по некро­

полям Афин и Аттики, была 

весьма раз нообраз ной . Между 

IX и VJJ вв. до 11. э . преоблада­

ли стелы без рел ьефов и над­

писей 11 стоящие рядом боль­

шие вазы для ритуал ьных воз­

лия11ий с отверстием в дне, уста­

новленные на небольших курга­

нах. С VI в. до 11. э . на смену боль­

шим вазам пришли мраморные 

скульптуры , главным образом куро­

сы, и стелы с изображением. В тече­

ние V и 1 V вв. до н. э. в результате зако­

нов, регул ирующих расходы, которые за­

прещали чрез ,,1 ерную демонстрацию богат­

ства , приноше1шя и внешний вид могил пре­

терпел и изменения. Родственников стали ча­

сто хоронить в одном месте, ограш1 ченном 

простой оградой, а наиболее распространен­

нымн знаками ста.пи небольшие мраморные 

стелы. 

Знаки 

См. также 

•Похороны >, 
•Обряды и 

приношения•, 

•Обществе1шые 
памятники • 

<11 Д11пилонсю1й 
кратер, около 

750 Г. ДО Н. Э . , 
Афины, 

Национальный 

археологический 

музей 
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Знаки 

Курос стоял 1ш 
.1t02илыtо.н хол.ме, под 
которы.н иа.,·оди.7ось 
11есколько 

:шxopo11e1tuti, е10 

устшювили рядо. 11 с 
древней дорогой, tде он 
060.11шча.,1 од11у из 
AIOl-Шl. 

На ос1юва1ши куроса 

была надпись в 
стихса, адресова111шя 
пут11ику: <tОста11овись 
рядо~н с се.\ЮЙ, чтобы 
оплакать у.нершего 

Кройоса, биишеtося в 

первых рядах и 
од11ажды сражетюго 
яpocmllы".11 Аресо. 11 » . 

,;,. П огребаль11ы й курос 11 з 
А11ав 11ссоса (Аф1111ы) , 

около 530 r. IIO 11. Э., Аф11ны , 

Н ащ юналы-1ы if археолоп1ч ескнй 

музе ii 
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Впечапняющая сема 

бо.1ьшою раз."ера 
свидете.1ьствует о 

mo.\f. что IOl/OШQ 
Кройос. погибший 11а 

вой11е, при11аддежа.1 к 
важной 

аристократической 

се.нье. 

Куросы, как и коры, 

использовались не 

11юлько в по1реба.,1ы1ьLr 
обрядах. 110 и как дары 

и под11ошения бога.11. 



В 11екро11оле Мере//да, 
состояще.м из Jt0гил с 

прахоJн и 

захоронениями, 

статуя была 
установ.1е1ш не на 

J~югиле, а на 

возвышетюсти, 

хорошо .J(L\/етной с 

дороги. Точное 
указа11ие 110,10же11ия 

зсLхоро11е11ия, очевидно. 
сочли .ненее важны"н , 

че.м ссLн знак. 

..t. Кора Фрас11к.1ея 11з дема 
М11рр11нунт, 540 г .. :юн. э" 
Аф11ны , Н ац11ональныii 

архео:юп 1 ческ11й ыузе 1 ... 1 

Молодая Фрасик.лея, 
ул1ершая, не 

достигнув брач11020 
возраста, одета в 

боzато украшенный 
J1tеа11дро.м пеплум, 

обута в сандалии, ее 
шею украшает колье с 

подвеска.,ш1, а 
прическу - диаделtа. 

Погребаль11ая надпись 
на ос11ова11иu необычна 
для же//СКlLХ статуй: 
~я. ссма Фрасиклеи, 
всегда буду зваться 
девочкой, я получШlа 

это uл~я от богов 
в.место свадьбы» . 
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Знаки 

Подлштые фраг.менты 
стелы Мегакла, высотой 

более 4 ,11, поделены 
лtежду Националы1ыл1 
л1узеелt Aфu1t, 

Берлинским лtузеелt и 

.музеем «Метрополите11» 

в Ныо-Йорке. 
Реко11струкция 

произведе11а с полющью 
слепков 11едостающих 
частей. 

Прuл1ер110 с 525 г. до 11. э. 
стелы такого типа 

вышли из употребле11и.я, 
возлюЖ110, в сuлу закона, 

запрещающего 

чрезлtер1tую 

делю11страцию 
богатства, и были 

вытеоtе11ы более 
скро.миы.ми стела.ми с 

простыл1и ве1ща,11и­

паль.метта.мu. 

В надписи 1ш основании 
сохранились две первые 
буквы шt.е11и п.окой11ого. 
Некоторые ученые 

считают, что там бьию 
иаписаио «Мега1СЛ:i>, им.я, 

ассоциирующееся с 

влиятельной 

аристократической 

селtьей Алк.мео11идов, 
противников тирана 

Писистрата, чьи 

фал1ш1ы1ые с1<Леnы были 
разрушены . 

... Надгробная стела Мегакла, 
540- 530 гг. до н. э., 
Нью-Йорк, музей 
«Метрополитен » 
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Сфинкс на верхушке 

стелы выполнен из 

цельного куска 

л1ра.,1юра, на нем 

сохранились 

за.,11етные следы 
полихро.миu. Для 

капители 

использовалась 

третья техника: 

волюты и 

палыtетты . 

У.11ерший юноша, 

стоящий рядо.м с 
сестрой, изображен, 

как атлет, 

об1tаже1111ы.л1 и с 
арибаллол1, пол11ыл1 

.масла, подвешеиuы.Jt 
на запястье. Гранат, 

который он держит в 
левой руке, являете.я 

символо.м плодородия 
и пищи в загроб1ю,11 

лшре и .ног 

сu.мволизировать 

наступление с,11ертu 

в возрасте полового 

созревания. 



Территория вокруг 

лt011уАtе11талы1ЬL'I: Дипило11скuх 

ворот, где впоследствии селшшсь 
гончары, использовалас-ь в 

качестве 11екрополя с 

геол1етрической эпохи. 

С конца VI в. до"· э. из -за закона, 
запрещающего чрезмерную 

делю11страцию богатства, 
надгробные стелы исчезли, од11ако 
в этом 11екрополе продолжали 
хоро11ить, 11аряду с богатыАtи 
гражда11а,11и. знаJ.tе11итЬL'I: людей, 
как, напрш1ер, Перикл и Сократ. 
Kpo.Ate того, тал1 уста11авливались 

публичные пал~ят11икu погибшш1 
иа войне. 

•Афины , внд иекроnоля 

в Керамике 

В архаическую эпоху КераJ.шк 

стш са.мы.м главnы.м 

некрополеАt юрода, где 
находились склепы з1ш.ме1штых 

аристократических се.мей, 

полные стел и скульптур. 

Упадок некрополя начался во 
второй половине I V в. , когда 

Аtногие разрушившиеся 

погребаль11ые паJ.~ят11ики стали 
использовать для укрепле11uя 

города. 
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Знак и 

Стела Мнасона - часть группы из пяти 

стел, uзг.отовленных из одпого типа 
ка.111пя и украше1111ых CXOЖLL•llU 

рuсункшш вошюв во вреNя битвы. 
Вероятно, эта группа стояла 11а общей 

.могиле фивш1цев, павших во вре.м.я битвы 
при Делосе в 424 г . до н. э., когда 

беотийцы иа11если поражение афиияиа.м . 

Вои11 М11асон 

изображе11 во 
вре.мя атаки, он 

вооружен щитолt 

и копьем, но беэ 
бропи и одет в 
простой хитон . 

.& Надгроб ная стела Nl насон а , 
и з Фи в , около 420 г. дон . э" 
СDи вы. Археолоп1 чесю1й 
музе1':'1 
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ШлеJн беотийского типа, напо.нинающий 
по фор,не .металлическую ишяпу с 

поля.ми , опущенны.ми в11из. 

Пал u:хролtная 

живопись иа 

стеле стерлась, 

но сохранились 

контуры фигуры, 

выбитой на 
каяие, 

закраше1111ые 

белой краской . 



Ащ/юрета, чье 

и.11я выбито в 
ниж11е,11 yL1y 
стелы , держит 1/0 
руках своего 

новорождеююго 
внука и uграет с 

UU;H, покааывая 

птичку. 

~ Надгроб ная сте.1а 
Амфареты 11 ее в нука. 

430- 420 гг. ао н. э" Аф11ны . 
М узе l1 Кера.,111ка 

В верх11е,11 углу сте:1ы надпись 
. нетрuческu"н стuхо.н описывает сцепу: 

•держу на руках дорогого сына .моей 
дочери . Коtда . 11ы оба были живы и видели 
солпечные лучи, я его держала на коленях; 
вот и сейчас, после с.мерти, я держу его, 
тоже у.11ершего». 

Надгробные стелы, вышедшие из 
употребления в конце VI в . до 11. э" виовь 

появляются в КОНL!е V в. до ll . Э" 110 
теперь они выглядят более скрошю, с 

иносказательными надпuсялш, которые 
свидетельствуют о то,11, что культ 

с. 11ерти вновь приобрел сел1ей1tый и 
личный характер. 
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О чужестранец, поведай спартанцам о нашей кончине ; 

Честно исполнив закон, здесь мы в могиле лежим. 

Симонид 

Общественные памятники 

См. также 
•Похороны >, 
«Обряды и 
приношения », 

•З наки~ 

ТКурган павших 
u битве при 
Марафоне 
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С конца Vl в. до н. э . в Афинах и других городах вышли за ­

коны, которые привели к уменьшению числа личных памят­

ников, которые ставили аристократические семьи. Одновре­

менно получили распространения обшественные погребаль ­

ные монументы. Иногда они посвящались отдельным лично­

стям, горожанам или иностранцам , имевшим заслуги перед 

городом; иногда - чтили память павших на войне. Нередко 

это были кенотафы, или пустые гробницы , сооруженные в 

память человека, умершего в другом месте. Исключитель­

ный случай - курган погибших во время битвы при Марафо ­

не , уже опознанный Генрихом Шлиманом, открывателем 

Трои, который проводил первые раскопки на месте битвы . 

Раскопки были возобновлены в ХХ в. Спиридоном Марина­

тосом , обнаружившим минойский портовый город Акроти­

ри. Под курганом , на котором , вероятно, первоначально 

стоял памятник, был обнаружен слой человеческих костей и 

праха, останков принесенны х в жертву животных и фраг­

менты керамических изделий, использовавшихся на поми­

нальном празднестве. Керамические изделия датируются на­

чалом У в. до н. э . , что подтверждает, что найдено место кре­

мации павших афинян. Недалеко от кургана видны две 

меньшие могилы: может быть, 

одна - платейцев , другая -
сражавшихся при Марафоне 

рабов, упоминавшихся Павса­

нием . 



Умерший лежит 11а клине в 

одежде участника ба11кета, 
же11щи11а, сидящая перед ни,11, 

подии.мает вуаль жестоJн жены, 
а слуга, стоящий за спи11ой, 

подпосит вино, только что 
11ал11тое из большого д111юса. 

На рельефе, mювь использовашюм в 

церкви Катаполианов на Парасе, 
вероят110, изображен знаменитый поэт 
Архuлох, родившийся 11а этодt острове и 
почитающийся там как zерой. 

"- Рельеф с погребального 
мону~·tента Архилоха , 

конец VI в. дон . э" Парос, 

Археологнческий музей 

Общественные памятники 

В zлубине на стене висят щит, 
.меч, папцuрь и, воз.можно, лира. 

Существование на Парасе 
героона, посвящетюzо Архuлоху, 

подтверждают раз11ые 
источники. Герооны -
пшtя.тники, посв.ящетtые 

ул1ерши.лt героям. В utlX 
сочетаются черты zроб11иц и 
культовых зда11ий. Обычио это 
были кенотафы - пустые 
лtоzшtы, построенные через .миого 

лет после смерти героя. 

253 





~Аф11ны. вид 11а акро1ю.ч~, 

Город 

Дома 

Храмы и алтари 

Театр 
Стадионы и ипподромы 
Г имнасии и палестры 
Дома для собраний 
Дома для пиршеств 

Портики 
Вода и акведуки 



См. также 
~пища», 

•Симпосий~, 

~Храмы и алтари• 

'f' План дома 

позднеклассического 

периода на юго­

западной стороне 

Афинского агоры 
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Я никогда не провожу время дома, потому что моя жена одна 

может справиться с хозяйством. 

Ксенофоит 

Греческие дома геометрической эпохи (IX-VIII вв . до н. э.) 

представляли собой овальные хижины из дерева или глины . 

С конца VIII в . до н. э . появляются дома четырехугольной 

или иногда абсидальной формы, разделенные на несколько 

помещений с противостоящими арочными галереями. В ка­

честве материалов использовался камень для фундамента и 

кирпич-сырец для стен. В классическую эпоху частные дома 

образовывают отдельные районы, которые порою строятся 

согласно плану, предусматривающему в городе жилые квар­

талы, ограниченные параллельными и перпендикулярными 

улицами. Помимо плановых особенностей, общих для всех 

жилых строений, в домах средней руки появляются дополни­

тельные постройки. Обычным явлением становится вну­

тренний дворик, в котором занимаются различными домаш­

ними делами - например, обработкой сельскохозяйственной 

продукции . Галерея (пастас, или простас) служит промежу­

точным звеном между двориком и внутренними покоями , ко­

торые делятся на три категории: для общего пользования -
например, кухня или купальня , для женшин (гинекей) и ком ­

наты для хозяина дома (андрон) , в которых также принима­

ют гостей и устраивают праздники. Существовали также бо-
лее бедные дома, в которых прожива-

/~~~~~i~~~~~~~~~ло сразу несколько родственных семей , и расположенные за 

пределами жилых кварта­

лов богатые виллы с боль­

шим количеством по­

мещений для слуг, 

хозяйственной дея ­

тельности и хранения 

продуктов. 



ЖШ1ые кварталы, раскопанные 
в Пирее, - самый лучший 

пример гuпподш.tейской 
городской планировки, 
названной так по имени 
архитектара Гиппадш.1а из 
Милета, который считается 
идейным вдохновителем и 
ilenocpeдcmвeimьt.J>i участником 
страительства пСУртовых 

кварталов. 

.&Ре1юнструi<цИ>i кв·артала в 
Пирее, середина V в. до н. э. 

Дома 

Гипподамейская планировка, 
принципы катарой можно 

бьию приМенять тольхо к 
городам с застройкой нового 
типа, предусматривала 
одинаховые по форме и платно 
заселенные жилые хварталы, 

четхо отделенные от районов 
с административными и 
религиозными постройхами. 

У всех домов в 
Пирее имелось 

два этажа, 
внутренний 

двори" и 

Андрон, пред11азначеюtЬ1й 
для .ЩpilX1'1JlO застолья, был 
едi.Шственным помещением 
в доме, достуnньш для 
чужих людей, и поэтому 
прИМЫ1'GЛ " одной из старон 
двора tпам, чтобы гости не 
проходилii itepeз внутренние 
п01<аи дама . 

галерея. На 
первом :wtaжe 

располагались 

"ухня, 

"Упальня И 

С1'Ладьi, ita 
втаром­

спальня· и 

1ШмнатЬ1 для 
женш,ин. 

fiacп·oлo:Jlceюtыe в Шеренгу 
жwtые п·острой1<и были 
доступны "а" со стара11ы 
главных улиц, та" и со 

ctn·apoitы уз1'их переулков. 

планировки домов мало 
отлuчались друг ат i}pyta, 
та" ка" представляли 
собой различные 
1'амбинациu однш и тех 
же п'йсmрое1>. 
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Дома 

Со стены свисает 

.метшишческuй котел для 
прuzотовления пищи и решетка 

для копче11и.я 11а уzлях. Оба 
предлtета ставили пря.'fо в 

костер, который устраивали во 

дворе, предварuтелыю обложив 
. несто ка.мнелt. 

На полу - виюtа.я 

ш1фора, присло11е1111а.я 

к ларю из ·за 

1tеустойчuво20 

выт.я 11уто20 днища, и 
большой сосуд 

(шдри.я), пол11ый воды. 

il. Кухня. атп 1 чесю 1 й 

краснофигур11ыl1 сосуд, V в. до 11. э., 
Лос-А 11джелес, М узе l1 Гетти 
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В кухнях с печка.ми, 

резервуара.л1u для хранения 
съестных припасов и все.м 

11еобходи.мы,11 для 
приzотовления еды л1ужчи11ы 
и женщины обычно 
прu11ш1али пищу . 

Главный эле.мент 

долtашней обстановки -
большой ларь с 1южкш1и в 

фор.11е звери11ЬL1· лап, в 

которо.11 ,~южно было 

.tpmtumь как 

11родовольствен11ые 
запасы, так и различную 

кухо1111ую утварь д.1Я 
при20товле11ия еды и д.1.Jl 

прие.11а пищи. На ларе 

сосуд д,1.Jl вшtа (ой1tо:rойя) 
и 11ред110.10жите.1ь110 
кораинка из ивовых 

прутьев. 

На сосуде (скифосе) - редкое 
изображение до .. нашней 
обстановки: кухня и 
прtиrегающий к пей .~1а1енькuй 

чу.~ан. 



Женщul/а за работой. 
Из-за приот/(рытой двери 
вuдl/а господская сnа7ьня. 

Хозяйка додtа сидит на 
элега111тюл1 кресле без ручек, 
поставив погu на низенькую 

табуретку. Ее спина не.1tного 
изогнута, cтynl/u 1юг разведены. 

У кровати богато 
украше1тые ножки 

четырехуголыюй формы. 

Кровати, очеиь похожие на 

ктн1ы для застолий, были 
пря.11оугольны.ми с 

деревянны.11 или реже 
.неталлически..м остово,11 и с 

сеткой, сплететюй из 

кожаных реJнией. 

lt..Жеl/Щиl/Ы перед брачнь~11 ложем, 
аттическая крас1юф11гурная даронос1ща 

художн11ка нз Ч ентауромах1111. npиi\1ep110 

430 г. до н. э .. Пар11ж , Лувр 

Сидящая женщииа 
прядет, у нее в руках 
веретено, на которое 

намотана шерсть. 

Служанка держит ручl/ой 
ткацкий стаl/ОК для 

производства иебольших 
предл1етов одежды и.:1и 
ра,11ку ддя вышиваиия. 
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Дома 

Большой ларь lla 
lюЖNах в вiiде 
звериных лап с 

вь1дви:i1С11ЬiМu 
ящичками. 

На ларе видны разные 
предметы: две деревянные 
шкатулки для украшений и 

кос;11етики по бокаАt, три 
одинаковых алабастрона для 
благовоний, калаф из ивовых 

прутьев для прядения шерсти и 
кувшин для вина. 

Две круzлые лепешки на 

шкатулках, птицы под ншш и 
кувшин С вино;1i позволяют 

отнести изображение к 
культовой сфере: все эти 

пред;11еты, включая и сам ларь, 
представляют собой поднашения 
божеству, воз,11ожно Персефоне. 

Лари подобного типа, обычно 
расп"олаtавшиеся в таламосе, 

составll.я.ли вместе с кроватью 

единственную мебель в этой 
камиате. 11 ларях храиили самые 
цеиные вещи - от тканей до 
драгоценностей и apyжu.J/ - или 
использовали U..т в качестве 

платяных шмафов для одежды. 

Часто лари 

uзобра:ilеались в 
сценах с 

женi.цинами, 

готовящимися " 
свадьбе, так как в 

ларе будущие 
жены переносили 

свое иМущество Из 

родuтельс1<аго в 
~lуЖllий д11м. 

_.Модель ларя из Ло'*ри, 
V в. м i!. '1., i-ieatiaJiь·, i-iа:uиона'Льный 
археоJiотиЧе€i<Ий музей 



Же1tе1ше работы -
одии из паuболее 
часто 

встречающихся 

.нотuвов в 

греческой росписи . 

К жеиско,ну 

физическолtу 

труду 11е было 
такого 

презрителыюго 

отиошенuя, как к 

.11ужскол1у, - более 
того, трудолюбие 
считалось 

достои11ством 
женщины из 

.1юбого социального 
класса . 

Женщина слева 

занята 

скручиваниел1 

шерсти. В левой 

руке она держит 
бесфорлtе1111ые 
волокна, а правой 

скручивает их в 

нити, еще 

достаточно 
толстые, 110 уже 

длш-тые, и 
складывает их в 
калаф у своих 1юг -
корзину с 

выпукл Ы.Аl и 

стенками. 

Ji. Ткачество и прядение, 
аттический чернофигурный 

лекиф из Амазиса, около 

540 г . дон. э., Нью-Йорк, 
музей •Метрополитен•. 

Прядение и ткачество в греческих 
росписях - сшtвол женского труда. 
Стирка или приготовление пищи 

почти никогда 11е изображаются. 

Для женских 

работ в богатых 
долшх отводШlи 

специальное 

по.мещение ~ 

гииекей, в 

которолt также 

располагались 

кровати ддя 
прислуги. Г инекей 

находШ1ся рядол1 с 
господской 

спальней, чтобы 
хозяева даже в 

ночные часы люгли 

следить за 
слугалш. 

Две же11щины ткут 11а высоко.м 

ткацколt станке, используя разные 

чешюки, 1ta которые намотаны 
нитки разных цветов. Нити основы 

сверху прикреплены к поперечине, 

так называелю.му навою, и 

натянуты в форлtе усеченной 

пиралшды с полющью грузов из 
глины. 
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Дома 

В больuю,11 

Jнеталлическо.м 

котле -
горячая вода, 
по-вuди.молtу 
прuнесе1п1ая из 

кухни, рядом с 
которой часто 

располаиишсь 

купалыш. 

С IV в. до 11. э., когда улучшаются 
сuсте"1ы водос11абжения, 

купальни, пред11аз11аче1111ые 
исключительно для личного 
пользовапи.я, сттювятся 

достаточ110 распростра11е11ны.11 
явле11ие,11 в до,11ах средней руки. 

И11огда в купальнях встречаются 
глипяные ванны, от которых 

отходят канавки для сточ11ых вод. 

А Туалет же11щины, аттический 

краснофигурный килик 

Онезима (фрагмент). 

Большая часть иасе.1ени.я, 

особеиио Jнужчины, для moto 
чтобы по.ныться по-настояще.ну, 

должны были ходить в 
обществе1111ые ба11и. До"11а .11ылись 
в ос1юв110.м в 11ебольших е.нкостях. 

куда набирали воду 
непосредствешю перед купание.11 и 
которые люж1ю было пере11ести в 

любую ко.111шту. 

490 г. до н. э., Брюссель, 
Королевск и е музеи 

изящных искусств 
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Девушка со сн.яты. 11 

платье.11 и по.1отеш~е.н в 

левой руке собирается 

припять ван11у. 

Е.11кость, в которой 

происходит о.новеиие. 
называется :1 утер111i. 

Скорее всего, она сде.ча11а 
из обожжетюй LQllltЫ и 

стоит 11а гибкой 
.нета11лической mpenoze. 



Если в дол1е был туалет, он 
находился во дворе. В долtе, 
особенно в ночные часы, 
пользовались 2оршкси.ш. 

Изображения на ваз<LУ 
свидетельствуют о толt, что 
горшк1L11u пользовались даже 
во врелtя си.мпосиев. Обычно 
они 11аходились под 
бапкетны.нu ложа.ми. 

~ Глиняныi·i горшок с 
Афинскоl! агоры, 

V в. дон. э., Афины, 
Музей Афш1ской агоры 

Даже в до,нах с купальнялш 
стационарные туалеты 

встречались редко, т. к. для 11и.х 
требовалась сложная 
KOl/ШlUЗGЦUOUUaя cucme;H(l. 
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См. также: 
•Жертвоприношения•, 
•Пожертвования по 

обету•, •дома• , •дома 
для пиршеств•, 

•Портики• 

~ Глиняная модель 
храма Геры в Aproce, 
V!II в. до н. э. , 

Афины , 

Национальный 
археологический 

музей 
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Если сделать зубчатый орнамент на дорическом карнизе или 

высечь триглифы ... на ионических архитравах , это будет 
оскорблением для глаза, так как элементы одного стиля 

Витрувий 

В самые древние времена религиозные культы отправля­

лись под открытым небом вокруг простых алтарей , нередко 

состоящих из пепла жертвенных животных. Первые здания 

начали возводиться в геометрическую эпоху для защиты 

статуй и ритуальных предметов. Они строил ись из непроч­

ных материалов и часто повторяли форму жилых домов, 

т. е. были прямоугольными или с абсидой и имели портик. 

В VII в. до н. э . храмы достигают уже внушительных разме­

ров и окружаются колоннадой. Появляются черепичные 

крыши, которые вместо деревянных опор требуют прочных 

опор из камня. Верхняя часть колонн - капитель 

и антаблемент могут быть оформлены по разным прави­

лам - орденам. В Пелопоннесе развивается дорический ор­
ден, а в городах Малой Азии и на островах - ионический. 

Даже после постройки храмов местами рел игиоз ной актив ­

ности продолжают оставаться алтари. Храмы , в которых на­

ходятся статуи, считаются домом божества . Однако они не 

лишены ритуальных функuий: ступеньки служат сидячими 

местами для зрителей во время uеремоний, вестибюль (про­

наос) и задняя часть храма (опистодом) предназ начал ись 

для подношений , а в uелле приносились 

бескровные жертвы и совершались 

жертвенные возлияния. 



Храмы и алтари 

Хра,11 Геры в Олштии -
один из первьсr 
лtонументольных 

культовых сооружеиий в 

Древней Греции. 011 ш1еет 
характер11ые 

продолговатые форл1ы и 
колотtы, расположенные 

вокруг целлы. 

Как сообщает Павсаний, 

Дорические коло11н.ы были 
первоначально 

деревя1t11ш1и и только со 
врел1еuе,11, начиная 

с JV в. до н. э . , стали 
за.меняться ка.лtенны.ми, 

обладавшш1и разныл1 
диал1етром и 
характеристикал1и. 

Несохранившаяся 

крыша, фрагмеиты 

которой люжно 

распознать среди руин, 
поддерживалась 

деревяннш1и балкал1и 
и бьиzа покрыта 

глиняной черепицей 

лаконийскоzо типа. 

во IJ в. 11. э. оставалась одна 
дубовая KOЛOl/lta. 

Фундал1ент хралtа был 
кшtенный, а для стен 
использовался кирпич­

сырец. Внутри целлы два 
ряда колонн, 
расположеннЬL1: рядол1 со 
стенал1и, образовывали 
иесколько капелл. 

&Храм Геры в Олимпии , 
конец VII в до н. э. 
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Храмы и алтари 

Xprыt Апошю11а в Кори11фе -
одuи из первьLУ хралюв, 
пол11остью построенных 11э 

ка.мня. 

Окружавшие храм колоины 

были сделаны 11з цельного 
калтя и стояли. на 

воэвыше11ии в 4 ступе11и. 

Ilешщ все еще вы11tяllymы-r 

размеров, делилась на три 
нефа двумя рядалш 
внутренних колонн, которые 

поддерживали крышу. 

Сегодня от хралш осталось 
толъко ceJitъ коло1111 , однако 
выбои11ы в его ос1юва н uu 
позволяют точно 

восстаиовить его общий вид. 

~ Храм Аполлона в Коринфе, 
середин а V I в.110 н. э. 
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Храмы и алтари 

Фигуры двух прuтаившю:ся 
пантер пе u.меют иикакого 

отиошеиuя к цешпральной 

фиzуре Горго11ы и иужиы 

только для того, чтобы 
заполиить пространство по 

бокал~. 

В салtых край11uх част.ях 

фронтона показапы убийца 
старика Пришш и битва 
1>1ежду бого1>1 и гuгантодt, за 
ни.ми. - фигуры поверже1111ых 

гигантов - одип из 
характериых эле1>1ентов 

и.зображеиий, различные 
вари.анты которого 

разрабатывались 11 

впоследствии. 

.А. Храм Артемиды в Корфу, 
фронтон с Горгоной , 
590- 580 гг. до н. э . 
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В централыюй части фронтоиа 

изображена бегущая Горгона. З,11еи 
11а ее голове выходят за пределы 
пространства фронтона. Медуза 
Горгона, чье изображение часто 
встречается на кершшческих 

предд1етах, защищала здание. 

Пиндар, живший в 
послед11ие десятилетия 
Vl - пер. пол . V в. до н. э., 
сообщает, что традицuя 
украшать фроитоиы 

появшшсь в Коринфе. 
До 1шшuх дней дошел 
фронтои, сделаш1ый в 
городе Корфу - колонии 
Коринфа . 

Справа от Горгопы -
Хрисаор, рожденный из 
крови, пролитой дштерью, 

которую убил Персей, 
отрубив ей голову. По другую 
сторону должеи иаходиться 
еще один сын Горгоиы -
крылатый конь Пегас. 

~ Театр Диониса в Афинах, 
сиденье в первом ряду, 

предназначенное для жреца 

Диониса 



Эсхил... увеличил количество актеров с одного до двух, 

уменьшил значение хора и заставил главного героя говорить. 

Третий актер и украшение сцены были изобретены позже 

Софоклом. 

Аристотель 

Места, оборудованные для священнодействий , существова­

ли уже в микенской культуре. Однако «греческий» в полном 

смысле этого слова театр оформился только к IV в. до н. э., 
когда постепенно исчез дионисийский театр, служивший 

моделью для всех остальных представлений. В течение VI и 
большую часть V в. до н. э. - в эпоху великих трагиков и ко· 

медиографов, таких как Эсхил , Еврипид, Софокл и Аристо· 

фан - использовались деревянные конструкции, возводив­

шиеся специально на время театральных постановок, и толь­

ко в некоторых городах строились постоянные сооружения , 

состоявшие из нескольких ступеней для зрителей, В них еще 
не было ни орхестры, ни сцены. Так как 
спектакли составляли часть праздников 

в честь Диониса, очень часто театры 

строились рядом со святилищами , а в 

центре театра находился алтарь, у кото­

рого заканчивались процессии и на ко­

торый мэдвиtалась статуя бога , под 
чьим взглядом и разворачивались все 

nредставле'l-iИЯ, В спектаклях rфинима· 
ли участие все горожане, Государство 

заказывало пьесы и платило амерам,. в 

то nремя как nодtоrовка спект<шле'Й бы· 
ло делом самьiх состоятельных горожан, 

В tостав хара входили юноши от 18 до 
20 лет, Отличительной чертой tрече·ско· 
ro театра бъ-iл дух соперничества, так 
как авторы трагедий и Jюмедий rope'В-
1-io'tfaлtirь за звание победителя, катьрtJ· 
ro определяло сnеnиальнае жюри,. фор· 
мировавшееся со в·rе'МИ предосторmкно• 

стями для rоблюдения че·стното' r-yдefi· 
CfB'a , 

Театр 

См. т11кже 
«ДИо'iiИ{;>' , 

•Муэыка и таиць1", 
•дома для nИpiUec'fB>' 
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Театр 

В Афинах театральные 
спектакли до 498 г. до 11. э. 
проводились н.а торговой 
площади, а зате,11 были 
переиесе1tы в святилище Дио11иса 

11а склоны Акрополя, где бьша 
сооружеиа полукруглая стена для 
того, чтобы огра11ичuть 
цеитралыюе .место дл.я 
орхестры. Зрителю~ отводшюсь 
j1tecmo на c1U101-1e. 

Около сцены 
возводились 
постройки с 

колоннами, 

пазывавшиеся 

nараскениям11. 

Постройка театра 

продолжалась на 
протяже11ии \! и f \f вв.: 
сначала 11а склоне бьши 
сделаны ступеньки для 
зрительсюд: .. нест, затем за 
орхестрой построили здание 
для :tра11ения сценического 
оборудования, которое 
также служило зад11иком и, 
наконец, - ка.ненный 

фронтон. 

Койtю11, где сидели зрители, отделен 
от орхестры с полющью крытой 

каиавки для сточных вод. Здесь 
иаходится первый ряд (nроэдрия) в 
форме троиов с кошачьшш лапа.ми, 

пред11аз11ачеи1tый для в11Ж11ых людей. 
В центре этого ряда сидел жрец 

Диониса. 

Театрш1ьный кой:лон, переделанный в 
последний раз архо1tто.м Ликурго.11 лtежду 
338 и 326 22. до н. э., в.мести.11остью 
14 000-17 ООО человек делится на три 
сектора с по.11ощью двух горизо11тальных 
коридоров, в то врел1я как круглые 
ступеиьки образуют 13 клиньев в ни.жне.11 
секторе и 20 в верх11е,11. 

"" Театр Диониса в Афинах 

270 



Театр в Де-1ьфах, 
расположенный в са.люлt 

высоко.м ~itecme 

священного ,неста, 6ьU1 
построен в f\I в. до 11. э., 
но, как это часто 

случалось с гречески.,1tи 

театра.ми, ezo несколько 
раз переделывали вплоть 
до эпохи Рш1ской 
штерии. 

В театре проходили 
состязания между 
лирикшtи и 

дршtатургшщ а также 
спортивные соревиованuя 

во вре,"я Пифийскu.х игр. 

Сцена, от которой 

осmШiся только 

фундшtент, 6ьU1а 
полностью перестроена 

во врв.<tена правления 

Эвмена II во II веке до 11. э. 

Маленький койло11 в форлtе подковы, 
в кomopOJt .ногли раз.~tеститься 

5000-6000 зрителей, 1шел диш1етр 
18.11етров и 

Орхестра выложена ка.ненны.ни 
плитш1и разной величины. Это 
последняя реконструкция, 
выполненная во II в. 11. э. 

35 ступенек для сидения. 

&Де.1ьф11i'~ск11ii театр 
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Театр 

Эпидаврский 
театр был 

построен по 

~юдели афu11ско20, 
еще не 

перестрое111ю20 

Ликурго~t в первой 

половине 

JV в. дон. э. Этот 
театр, 

считающийся: 
сш1ым красивым в 

tреции, дашел до 
нaшlL"li времен в 

атлич>юм 

сост·оянии 11 до 
сих пар CllXJJGli.Яeт 

прекраС1iую 

акусmику. 

:КоИлон в виде 
naлfjl<ipyia 

вмещает 1JКол'а 

12 000- 14 ООО 
зрителей. Он 
СОСт()Uт' из двух 
гapUзlllltrili.JIЬ1tьi.X 

сеi<т'орVв: flfJЖfillй 

с 34 ступе11ь1<йМU, 
включающий 6 
частей, 

разделеlтьtх 
лесе11ками, и 

веJJХ11ий, 

састоящий из 

21 ступе11и и 
12'lастей . 

.&Эпидав·рский театр 
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Между сцемй и 
onr!Jf/lьtмu 

ст·енами для 
rtaддepжallitя 
койлона бьtлu 
pttcrtaлGЖeнЬi 

входы (riародасы} 
с вьtcoi>Шlu 

11араtr1амии 

UIYiltfiiet;i;Шlii 

1€d!toн1taмu1 Через 
кiffii!JpЬИ ttkrrtepьt 

ncmttдttлu м 
ttвttllt;ll,eli1J. 

Cu;@a·1 11e 
co:tpafiiiвiiiaя'cJi до 
наших д;tей, имела 

rtpacrrt!J10 
npJiJ.l!ifjtaлMl!JIO 

_jJ.2JJMy. 

1J 11,"elltnpe /r,jifjtlioй 
Ci'JftecтtipЬt 6ь1J1 

paciilJJ/GЖefi 

aлmttJ}li Диа11иса. 



Театр 

Актер слева, одетый в 
длинный хитон со 

складка.ни и иакидщ;, 
держит в руках дюску. 

Предположительная 
дата начала театральных 

спектаклей - 534 г . до 11. э" когда 
Феспuй с Икарuи поставил 1ta 

сце11е в Афинах первую трагедию. 

.А. Театральная сцена, 

аттический кратер, V в. до н . э" 
Феррара , Национальный 
археологически й музе 1':1 
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Второй актер в женской ,1tаске переодет 
вакханкой. Он одет в длинный хитон и 

сапоги с острьш носом, через плечо 

перекинута звериная шкура, волосы 

убртtы под саккос. 

До середины V в. до н. э. 
в представле1tии 
участвовало только два 
человека, позже их 

количество возросло до 
трех. Поэтому ."аскu 
бьши 11еобходu,11ьш 
элед1.еитолt, чтобы 
каждый актер ,\/Ol 
исполнять нескодько 

ролей. 

Нес.-1tотря 11а то что театр 

играл огро,~щую роль в жиз11u 

греков, изображе11ия 
представлений 11а вазах 
встречаются доволь110 редко 
и в основнолt посвящены 

ко. 11едия.11. Что касается 
трагедии, то художники 
восприншtали ее как 

переложение разлuчньLт 

.нифов . 



Как жа11р колtедия появШ1асъ в эпоху, 
следующую за трагедией, и ее структура 

сфорлшровалась частичио иа ос1юве 

ко.медии, включив в себя такие ее эле.менты, 
как партии для пеиия и деклалшции. 

Шлелtы иа всад11uках 
неаттической форNы и 

свидетельствуют об их 
прu1tадлеЖ1tости к друголtу 
войску. 

Музыкант 

акко.мпани­

рует на своеАt 

инструл1е111пе 

группе 

юношей в 

воеиной 

одежде, 
которые 

сидят1tа 
плечах людей, 
переодетых 
.юшадмtu . 

А Тапец всад11иков, атт11ческая 
ваза художника 11з Бср.r111на , 

1686, Ч ерветер11. 
540- 530 ГГ. ДО 11. Э., 
Берлин. М узей анп1 ч1юст11 

Возраст вазы ие дает осиоваиий 
zоворитъ о mOJ\t, что иа 

Сюжет комедии - в изображении - колшческий хор, 
осиовно.лt сатира иа 

политическую и 

социал.ъиую жuзиь. 

Хор прерывал 

театральное 

действие и 
обращал.ся прJшо к 

публике. 

но та11ец и .маски 

предвосхищают типажи 
аттической комедии, в которой 
хоры часто играли роли 

чужезеJ11цев ШlИ животиых, 

возможио, для того, чтобы 
отстраниться от действия 
ко.медиu. 
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На ипподроме в Олимпии находится источник страха для 

лошадей - Тарасип . Когда лошади проходят перед ним , их 

внезапно начинает обуревать огромный страх. 

Павсаний 

Стадионы и ипподромы 

См. также 
«Спорн, 
«Дельфы>, 

«Немея• , 
«Олимпия• 

'У Игры в честь Патрокла , 

фрагмент аттического 

чернофиrурного диноса 

вазописца Софилоса, 
Фарсал , 580- 570 гг. дон. э., 
Афины, Национальный 

археологический музей 
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В архаические времена атлетические соревнования по слу­

чаю религиозных праздников проводились на городских 

площадях. Зрители сидели либо на склонах окружающих 

возвышеиностей , либо на построенных специально для этого 

деревянных скамейках. Для Панэллинских игр с V в. до н. э. 
стали появляться сооружения, называемые «стадия» . Так 

как беговая дорожка была не круглой , как на современных 

стадионах, а прямой , атлеты вынуждены были возвращаться 

каждый раз после того , как пробегали дистанцию в один ста­

дий. Как и театры, стадионы устраивались в местах, ланд­

шафт которых больше всего подходил для этого, т. е. в таких, 

где имелась низина и окружающие ее возвышенности. Посте­

пенно начали строить каменные ступени для зрителей , места 

для судей соревнований и подъезды. Ипподромы также пер­

воначально представляли утоптанные дорожки, однако были 

шире стадионов, так, чтобы колесницы могли развернуться, 

и иногда имели приспособления , которые засекали время 

старта колесниц. · Олимпийский ипподром , например, был 
известен загонами, расположенными в форме корабельного 
носа, и механизмом, который позволял опускать на флагшто­

ке бронзовую статуэтку дель­

фина и поднимать на ее место 

фигуру орла, давая таким об­

разом старт всем экипажам. 



Как и театры, стадионы 
создавались в ,itecтax, 

требовавших ,~щншtалыюго 
в"мешательства человека . 

Стадион в Олштии был 
устроен в долиllе рядом с 

хом10,1t Kpo11uo11. 

В 1ta<taлe беговой 
дорожки были 
устшювлены 20 
ка.ме'Н гtЬLУ плит для 
атлетов. В каждой 
rutиme было с дела 110 две 
выемки для 1102 для 
опоры во вр1шя старта. 

.а. Олимпийский стадион, 
начало V в. до н. э. 

Стадионы и и·nгюдромы 

Стадион в Олштии, от которой и 
происходит название главного 
спортивного события, шtел длину 
600 шагов, однако ра:шеры стадионов в 
разных городах отличались. Так, сшtый 
первый стадио11 в Олштии был длшюй 
192,27 ,11, а в Дельфах - 178,35 м. 

На стадиоllе в Олштии 
зрители сидели прямо 1ю 
травянистых скло11ах двух 
близлежащих хомюв. 
Только для судей 
сорев11ова1tий, 

гелланодиков, было 
устроено несколько мест на 

южuой стороне строения . 
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Стадионы и иппо1tром ы 

- -..- - -
--- ~ 

Стартовая лиии.я, 1юлнLно 

камеи11ых плит, бьша также 
снабжена специаль11ы.ми 

«клетками»-, в которых занимали 

. места учасгтшки сорев11ова11ий . 

.А. Стадно н в Дельфах, 

кон ец V - начало IV в . до н . э . 
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Стадио11 в Лельфах, построенный у 
ос1юва11ия Федриадских гор, воз,11ож110, с 

са.лю10 основаии.я и~нел ступеньки для 
зрителей, существовавшие до построенных 
Геродод~ Аттико,11 во 11 в. 11. э. 12 ка..11енных 

рядов 11а север11ой стороне рядо.11 со ска.юй и 
шести рядов вдоль западной и южной 

стороны. 

На стадионе - около 
7000 сидяч1сс .11ест. од11ако его 

в.местu.ность .~югла достигать 
40 ООО. если зритеди занLL11а..1и 

бдиз.лежащие ск.1011ы . 



На стадионе не устраивали . .\/ест 
для зрителей. Только вдоль южной 
стороны было вырезано несколько 
ступенек в . .\fягкой горной породе, 
еще несколько ступенек - вдоль 
западной стороны между входо,11 и 
стартовой линией. 

Стадион в Нел1ее построен 
с учетод1 двух холмов на 
южной стороне, откуда 
также брали Аtатериал 
для строительства 
площадки на северной 
стороне. 

Вокруг утоптанных дорожек 
выкопана канавка со свежей 

водой для утоления жажды 
атлетов и зрителей. Около 
канавки стояли сосуды, в 
которых вода отстаивалась, и 
фонтанчики для питья. 

В начале и в конце 

стадиона стояли 
стартовые калти, 

около которых 

бьиш сделаны 
борозды для 
опоры. 

Места для судей 
находились на 
восточной 
стороне 

стадиона. 

А Стадион в Немее, 

ОКОЛО 330 Г. ДО Н. Э. 
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Стадионы и ипподромы 

Многие стадионы снабжались 
различншtи лtеханиз.мами, 

предотвращавшшш 
преждевременный старт 
участииков. Меха11из.м, 

изображенный на 
фотографии, - стартовые 

ворота (гисплекс). 

Гисплекс в Нелtее был 
особетю сложно устрое1t . 01t 
бъиz сделшt из лопастей, 
расположет1ых друг от друга 
1ta равной диста1tции, лtежду 
которьши протягивали 

веревки, создававшие эффект 
катапульты, с полющью 

которого ворота в11езап1tо 

опускались. 

" Стадион в Немее, 
стартовый механизм 
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На салtых ранних соревнованиях 

по бегу старт давали с помощью 
трубы или другого ш1струл1ента . 
Эта сu.сте.<1а, однако, не 
гарантировала од11оврел1етюсть 
старта, т . к. участншш могли 

иачать двигаться и до 
акустического сигнала . 



Одни из них, перевившись руками , подставляют дру г другу 

ножку, другие давят и вертят своих товарищей, валяются 

вместе в грязи .. 

Лук:иа11 из Са.мосаты, «06 упражнении тела'> 

Гимнасии и палестры 
Первоначально гимнасии были местами, где свободные 

юноши от 18 до 30 лет готовились к боям. Расположенные 

на периферии , они имели вид оборудованных парков , в ко­

торых утоптанные дорожки для бега и площадки для борь­

бы чередовались с деревьями, фонтанами и статуями . Не­

многочисленные постройки предназначались для переоде­

вания , растирания маслом , умывания и отдыха . Во всех 

гимнасиях существовали места, связанные с культом Гера­

кла и Гермеса, которые считались покровителями юношей , 

богами , сочетавшими в себе физическую силу и смелость с 
умом и красноречием . Со временем гимнасии превратились 

из мест подготовки к войнам в места подготовки к соревно­

ваниям. Около беговых дорожек были построены колонны , 

а площадки для борьбы заменили палестрами, вокруг кото­

рых воздвигл и портики . Палестры часто становил ись 

центрами гимнасий, т. к. здесь располагались места для раз­

н ых спортивных занятий, намазывания атлетов маслом, ку­

пальни с банями, а иногда библиотеки и аудитории, отдан­

ные различным философским школам. 

См. также: 
«Платон», 

• Аристотель• , 
«Скоnас» , «Армия» 1 
•Афродита и Эрос•, 

• Гермес>, • Геракл•, 
•Школа и 

образование• 

Т Аттический сосуд, 

Палестра, Капуя , 
около 510 r. дон. э. , 

Берлин, Музей 

античности 
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Гимнасии и палестры 

Гштасий в Дельфш:: - оди11 
из самых древних. 
Построениый для подготовки 
атлетов к ПаНЭJVIИнски.м 

играм, 011. занимал две 
располагавшиеся друг над 
друголt площаiJки. 

На верхней площадке располагался 
портик разлtероN 186 х 9 лt, в 

которолt была устроена крытая 
беговая дорожка, по бока,н которой 
на.1"одился парадром, или открытая 

дорожка, разделенная на три 
полосы, со стартовой линией. 

АГимнасий в Дельфах , 

середина IV в. до н. э . 
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На нижней площадке 11а.Уодился 
лутрон - открытая площадка для 
обтирания amrtemoв, снабжеипая 

круv1ы.м бассейlfо,11, диа.11етро,11 10 .ми 
v1убиной 1, 9 л1, а также 

10 пря,11оу2оль11ьши купаль11ЯЛtu, 
воз.можно, для uндивuдуально20 

о.мовепи..я. 

На западной 
стороне 2ш111асия в 

ршtские време11а 

были построены 
тер.мы. 

По бокал~ лутрона 
сохранился 

фунда,11ент па.лестры 
с внутренним 

дворико,11, 
окруженньш 

портикалtи, через 

которые люжно было 
пройти в другие 

.места. 



Гштасий в Сиционе, датированный 
11ачало,11 Jlf в. дон. э. , занимал две 
террасы, которые поддерживались 
толсты.ми сте//tL11и. Верх11яя 

терраса, построет1ая в рш1ские 

вре.ме//а, была точной копией 
построек 11а 11иж11ей террасе. 

В це//тре zu.м//асия располагался 

большой пря,11оуголь11ый двор, 
огршшчет1ый с трех сторон 

портиками в дорическолt стиле, в 
которолt проходи.ли тре//ировки по 

борьбе. 

•Реконструкци я 
r 11 мнасия в С11ционе 

Вход располагался с северо ­
западной сторО//Ы. Вдоль 
север//ОЙ стены были построе11ы 
раздевалки, купалыш, zде 
атлеты натирались .масло.лt и 

лtылись после тренировок. 

Купалыш в ги.мнасuях часто 
lLмели очень Jналенькие раз.меры, 

и потолtу в них нельзя бьию 
11ол1ыться полностыо. 

Помеще11ия с 

восточной стороны 

представляли собой 
склады, коJннаты 
для проведе//ия 
собраиuй и 
отправлеиия 

С восточиой сторо11ы 
сде.лаиа крытая беговая 
дорожка. 

культов. 

283 



Гимнасии и палестры 

По свидетельству Павстш.я, в 
сиционско.м ги..~tнасии 

во 11 в. 11 . э. стояла статуя 

Гера/{}/а работы Скопаса. 

Исследования и 
археологические раскопки 

подтверждают, что сшtыми 
почитае.мьши божествшш в 
zшшасиях считались Гера/{}/, 

Гердtес и Эрот. В то вредl.Я 
как первый олицетворял 

физическую силу, Г ерд1ес 
служш1 образцодt ума и 
красноречия, а Эрот 
представлял собой идеал 
физической красоты, 

достигнутой физичесюши 
упражие11ШL11и . 

Гера/{}/ ассоциировался с иzршш 

и спортивными сорев11ова11и.я.ми 

также пото.му, что уп.о.мшюлся 

среди дшфических победителей 
в Олимпии и Нед1ее. Рассказы о 
дюлодост и Геракла 
подчеркивали, кродtе тоzо, 
результат тренировок, 

достиzнутый блаzодаря 
великолепиъш учителям, такшt 

как Эврuт - в стрельбе из лука, 
Кастор - в борьбе и 
Адtфитрио11 - в управле1tии 

колесницей. 

'lt> Гера/{}/ , римская ко~н1я с 
оригинальной статуи Скопаса, 
середина JV в. до н. э., 
Лос-Анджелес, Музей Гетти 
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Гимнасий в Олимпии состоял из 
большоzо четырехуzольноzо 
двора, окруженноzо портиками. 
С юzа расrюлаzалась палестра с 
открытыми площадками и 
сидячшtu местами вдоль стен . 

_.tимнасий н Олимпии, 
конеu Iii - начало 11 в. дон. э. 

Восточный портик zштасия, 
разделениый 11а два lteфa 
дорическими колоннами, им·ел в 
длину 210 м, т. е. расстояние 
немнаzо большее того, какое 
пробеzали атлеты на стадионе. 
Дополнительное пространство 

было необходшю для тоzо, чтобы 
атлеты моzли развернуться, не 

мешая беzущим сзади. 

Так ~юк сооружение бiilл'O 
задfjМШl!У т·а~, же" Мк место для 
пребывШIШI f!Частников 
cJлШtniiйci<iix utp, за nlipmiii<liМи 
nocтp(J/iJiu дама" в мтарьtх, 1и1м 
предnал'аtается, разйеШ,d!iuсь 
приез11си·е (Jmл'embl. 



Позднее тридцать тиранов сравняли с землей трибуну на 

Пн иксе, с которой было видно море, зная, что в 
контролировании морских просторов - источник демократии. 

Плутарх 

Дома для собраний 

См. также 
~ политические 

институты», 

•Театр>, •Афинская 

aropa>, •Олимпия• 

'f' Афииы. 

Вид на Пникс 
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Постоянным элементом греческих городов были постройки 

для собраний правителей и граждан для обсуждения и реше­

ния государственных проблем. О.ни назы вались булевтерий 
и эк1<Лезиастерион по имени аналогичных построек в Афи­

нах. Так как на собраниях граждан присутствовало несколь ­

ко тыСЯ'I 'Iеловек , они проводились либо на площадях либо 

в театрах. Позднее для них стали сооружать специальные 

постройки - ступени под открытым небом или места, ре­

льеф которых подходил для этого, как, например , холм 

Пникс в Афинах. Чтобы послушать речи знаменитых орато­

ров, трибуной которым служило скалистое возвышение в 

центре, на Пникс стекались все граждане Афин. Очень ред­

ко археологи находят крытые площадки для собраний, одна 

из которых н аходится в Милете. Место, в котором правите­

ли выносили решения, должно было быть защищено от не­

погоды и давать возможность всем видеть и слышать трибу­

на. Первой постройкой этого типа стало место проведения 

собраний жрецами святилища в Олимпии , возведенное в 

VI в. дон . э" которое состояло из прямоугольного зала и аб­

сиды, напротив которой располагался вход. В начале 

V в. до н. э. в Афинах начали строить дома для собраний в 

форме прямоугольника или квадрата с покатой крышей, 

ступеньками вдоль трех 

стенок и входом в че ­

твертой стене. Такие 

здания пользовались 

особой популярностью 

в эллинистический пе­

риод в городах Малой 

Азии. 



Булевтерий в Олимпии , 

расположе1111ый в11утри 

святшшща, -
у1tuкш~ы1ое исключение, 

т. к. обыч110 городские 
булевтерии были 
расположены на 

городски-r площадях. 

Вход в дли11ный 
пря.моуголыtый зал, где 
проходили встречи, 
устрое11 в самой 

.маленькой стене, вдоль 
осталы1ых степ были 
сделаны ступеньки, 
скорее всего деревшщые, 
дл.я ч11е11ов совета. 

В булевтернн собирсишсь •и1е11ы 
олu."тийской ко.миссии, которая 
ЗйНU.-\tйлась вonpOCCLHU 

организации игр, и судейская 
ко.1иеги.я , строго 

отслеживавшая греческое 

происхождение атлетов, lLY 

физическое состояние и 

возраст, который 11е .'Юг быть 
.неньше 17 :~ет. 

& Булевтернй в Олю1ш111 , 

начало VJ в. до и. э. 

Дома для собраний 

Абсида, расположенная 
11апротив входа, 
вы пол пяла роль архива, 

где :хранились 
официальные 

докул1енты и правила 
спортивпых 

соревнований. 

В /ШЧСUtе V в. до 11. Э. К 
этоJну сооруж·епию бъи1 
пристроен еще оди11 зал 

такой же фор,ны. 

В пространстве .между 
двум.я зш1ами возвели 

алтарь Зевса Оркиоса, 

перед которьш апшеты 
пршюсили клятвы перед 
нача110 .. н соревнований. 
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Дома для собраний 

Ступень·ки, на которых сидели 
члены совета1 располагались 

вдоль сте// . Первое время !LY 

делШ1и из дерева, затем - из 
каюtя. В цеитре ЗШ/а 1/аходилась 
трибупа дл.я ораторов. 

Со сторсты четвертой 

стены располаzШ1с.я 

вестибюль. 

~Р'е1южтру1щиJi 
внутреннего iHilia старого 
6улеwерня & Афинах, 
начало V в. до н. з. 
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Старый булевтерий в Афинах 
построен в форме квадрата со 
стороной в 23 м. 
Четырехскатную 7<JJЬIШY 
поддерживала И-образна.я 
колоннада. 

В конце V в. да 11. э. вместо 
cmapozo 6улеВ'терия было 
построено здание меньших 
размеров (16 х 22 ,01) 
прямауzолыюй формы с 

полукwглыми стуnе//ьками. 



5у.,евтерий в Прие11е u.мел почти 
квадрат11ую форлtу ра3,11ерол1 
20 х 21 -н. При его возведении 

использовался принцип 

'Wстроенuя театров, у которых 

севериая сторо11а опиралась на 

естествениое возвышение, а 

"1жиая - на двойную колоннаду, 
около которой заканчивалась 

торговая площадь. 

Ступеньки 
Аtеньших раз,1tеров 

позволяли удобно 
добираться до 

своих .мест. 

& Булевтерий в Пр иене, 

11 в. дон. э. 

Первоначалыю здание щtело 
двускатную крышу, которую 

поддерживали деревянные балки, 
опиравшиеся на два ряда колонн, 

11аходящихся на верши11е 

Ораторская трибуна 
не сохранилась, однако 
в центре залы остался 

алтарь, украшенный 

фестоналtu. 

ступенек. 

Ступени для сидения, 
целиколt сделанные из 
камня, располагш~uсъ 

вдоль трех стен и люгли 
в.местить 650 человек. 
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Солон приказал , чтобы те, кто едят ю1есте в Пританеях . 

утолял и голод ячменными лепешкам11 , а в празд1-111<1ные дн1 1 

также и п1леничны~1 хлебом. 

Афuней 

Дома для пиршеств 

См. также 

•Ликург>, 
« Политические 

институты» , 

«Жертвоприношения », 

•дома для собраний >, 
« Портию1 >, •Афинская 

агора>, • Спарта• 

Т Реконструкuия 
в11утреннего вида 

толоса в Афинах 
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В жизни пол исов важное ~ 1 есто зан1шал 11 сов~1естные тра пе­

зы. Не только религиозные праздники заканчивались разда­

чей мяса животных , принесенных в жертву, и всеобщей тра­

пезой , но в некоторых городах, таких как Спарта, были обя­

зательными приемы пищи , в которых принимали участие все 

граждане. Кроме того , власти должны был и позаботиться о 

содержании должностных лиц. В Афинах прuтаиы, или 

50 членов буле, которые по очереди управлял и городом в те­

чение 36 дней , жили и питал ись в общественных зданиях . 

Со временем к должностным лицам примкнула еще груп па 

людей : п редставител и других городов , победители Паиэл­

линских игр , сироты и др. Все же четкие правила обществен­

ного потребления пищи не были выработаны. Большие бан­

кетные залы представляли собой здания с большим кол иче­

ством помещений для ограниченного числа сотрапезников. 

В святилищах обеденные залы располагал ись вокруг широ­

ких дворов , в которых заканчивались праздничные шествия. 

В остальных местах банкетные зал ы находились в Прнтаие­

ях, где возвышался священный очаг , шш позади портиков, 

ограни<111вавш11х пло щади. 



То:юс представлял собой круглое 
здшше с крышей конической 
фор. 11 ы, покрытой ро. 11бовидNой 
черепицей, которую 

поддерживали 6 коло1111. Талое 

был построен в 4 70 г . до 11. э. "" 
развалинах п ри та 1-1 ея V/ в. до и. э . , 
от которо1л со~tранuлся 

свящеи11ый очаг Гестиu . 

Дом а для пиршеств 

В то вре.мя как булевтер 11 ii служил 
только для собра11ий, талое был 
постоя1111ы.'1t Jнесто. 11 пребываии.я 

npumauoв - 50 ч.1енов совета, 
которые оставались в долж11ости в 
'/" часть года. В толосе 011и ели, а 
также проводили 1ючи, чтобы в 
любой лю.мент быть готовы.ми к 
руководству . 

Нес.мотри иа внушительные 

разлtеры - около 18 "' в дишtетре, 
круглая фор,11а толоса была .11ало 

11риспособле11а для бсткетиых JtOJfC, 
поэто.му, вероятно, пищу 

прини.мали в более «суровых• 
условиях - сидя на скаJнеilк.ах, 
расположет1ых вдо.1 ь сте11. 

А Реко11струкц 11 я то.юса 

11 булевтерий в Аф1ша' 
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Дома для пиршеств 

Столовая посуда, вроде этого 
чер11ого килика для вшт, 
каждый раз изготовлялась 
разиьLr: обье,~юв. В данноN 
случае клей,1ю указывает иа 

принадлежность этого сосуда 
к столовы,11 приборQ,11, 

употреблявшимся в толосе . 

rJii.8 ~; 

~ ~'1 11 . -
"' 

Некоторые из сосудов, 
очевид110, представляют 

собой офии,иалъные 
едшши,ы излtере11ия 

обье,1юв, использовавшиеся 
в толосе. 

А. Керамическая посуда 

обществе1нюго употребления 
из толоса в Афинах, У в. до н. э . 
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Рядо,11 с толосо,11 было 
0611аруже110 11есколько 

керQ,1tических ваз с по,11еткой 

<tdemosion~, что значит 
общественная 
собственность. 



В залах для пиршеств в 
стое ели, скорее всего, 

чиновники, находившиеся 
на обеспечении 
юсударства. Записи, 
обнаруженные при 
раскопках, говорят о то.м, 

что в одной из зал 
столовались метрономы -
чuновн.uкu, занимавшиеся 

из.мерение!lt веса и 

размеров. 

На расположение ыебели 
в зале указывают 

не.м1tою с.мещенные в 

стороиу пороги, за счет 

чего даже вдоль стеиы со 
входа ,~южио было 
поставить ложа для 
обеда. В каждой кол~нате 
и 11елось до се.ми лож. 

•Стоя на южной 
окон еч ности Афинской 

агоры , 430-420 гг. дон. э. 

Стоя, располагавшаяся с южиой 
стороны Афииской агоры, имела 

двойиую колоннаду, за которой 
иаходились 16 колtнаток 
квадратной фор,11ы. 

Пол в одиой из коJ.mат сделан 
в классической ,11анере из 

01еси .мальты и гравия, вдоль 
стен - карниз, 

обеспечивающий более 
устойчивое положеиие лож. 
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Дома для Ш!рШССТIJ 

Афи11ский 110..~tпейои , 

11риспособле11ныli для оргапизации 
праздпичных процессий, 
ЖLУодился рядод1 с Дипилонскш1и 
ворота.ни, .между Священной 
дорогой и дороюй в Акаде.мию. 

Уже перед постройкой 
здан.u.я в это.м .несте 
coбup(IJILICЬ у•111ст1шки 
панафипейской процессии 

к Акрополю. 

ААф11нскиi"! Поы11ейон , 
ко н ец V в. до н. э . 
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В цептре здапия 
распо.шш,ся бо.1ьшой 

двор пря.11оуго.1ы1ой 
фор.11ы с портиксши. 

От це11111ралыю20 11ерист11:1я па 
север и запад 0111.rоди.ш 
110.11еще11ия квадратной фор.11ы. 
в которых иасчитыва.1ось 

60 сиде1111й для прие.110 
ритуа•ыюй пи1ци. 



3 трех зшшr для 
rrиршества .\ЮЖНО 

.:-ы..10 по.местить 

~о 9 лож. Вход 
fiЬLJ1 ue.мнo20 
:dвшtутв 

711Орону, чтобы 

"'1олъ 10ж1юй 

-тены .можно 

:!'ы.ло поставить 

е одно ложе. 

.& План гесп1атор1101-1 а u xpal\1e 
Геры в Аргосе, V J в. до н. э .. 
Ссттис, 2002 г., А панта 

• 
• 
• 
• 
• 
• 

Гестиаторион в святилище Геры в 
Аргосе - са. 11ая древняя из известных 
построек, предназначеюtая спеt~uалыю 
для поедания .11яса жертвен11ых 
животных. 

• 

• 
• 
• 
• 
• 
• 

• • 

Залы выходили на большой 
двор прЯ11юуголъ11ой форлtы, 
где, по -видилюму, раздавали 
.мясо, которое большипство 
людей ели стоя, пе прuии.мая 
в npя_,\fO;\t с.мысле участия 

в пиршестве . 
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Полиньот разрисовал... портик в Афинах , называемый 

Поэсиле ... бесплатно . Микон также разрисовал часть его , 
однако за деньги. 

Плиний 

Портики 

См. также 
~жертвоприношения• , 

<Храмы и священные 

здания• , •дома для 
собраний•, •дома для 
пиршеств•, <Дельфы• 

ТСтоя в Дельфах, 

конец VI в. - середина 

v в. дон. э. 
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Очень распространенный тип зданий в греческой архитекту­

ре - стоя: арочная галерея прямоугольной или квадратной 

формы, с колоннадой по одну сторону и комнатами по дру­

гую, иногда разделенная на несколько нефов. С VII в. до н. э. 
стои появляются также и в святилищах. В них располагают­

ся участники религиозных процессий в ночные часы и ста­

вятся столы с мясом жертвенных животных. Для этой цели 

служила, например, стоя в Дельфах - портик, расположен­

ный позади многоугольной стены храма Аполлона, в кото­

ром, как о том свидетельствует надпись на стилобате, были 

выставлены военные трофеи и оружие. Доспехи неприяте­

лей, корабельное снаряжение, бронзовые щиты , которыми 

восхищался Павсаний, были выставлены для обозрения 

вдоль внутренней стены. Так как стоя выходила на открытую 

местность, откуда отправлялись процессии , внутренние сту­

. пени служили верующим трибуной, с которой была видна 
церемония . В гражданской архитектуре уже в архаический 

период, но особенно в V- IV вв . до н . э . сто и использовались 

для установления границ площадей и служили коммерчески­

ми центрами , использовались как крытые рынки , места для 

собраний , для чиновни­

ков и как галереи ис­

кусств . 



Через севериый и западиый 
портики здаиuя, ра:шерами, 
соответствеиио, 30 и 24 At в 
длииу, AtOЖltO было пройти 
в 10 кол1нат, в каждой из которых 
стояло по селtь обедеииых столов 
из кал~ня и .мрамора и полы, 

выложеииые из плит. Вдоль стеи 
был положеи специалъиый карииз 
для устаиовки ба11кет11ых лож. 

Коюштки мог.ли служить для 
употребления в пищу Аtяса 
жертвенных животных во врелtя 

праздников, однако, воз.мож~tа, 
предназначались также для девушек, 
проводuвшю; Atl/OIO врелtени в 
святилище в услужении Арте,11иды . 

.t. Стоя святилища Артемиды в 
Бравроне , 425-415 гг. дон. э. 

Портики 

Через узкий проход в 
цеитралъиой части севериой 

стеиы AtOЖltO было пройти в 
другую стою за баикетиыми 
залалtи, в которой оставлялись 

под11ошеиuя богалt. 

Большая стоя в форме буквы И 
святилища Браврон иаходиласъ на 
севере от хралш Артелtиды и 
очерчивала открытое лtесто, в 

которо,11 проходили церелшнии в 
честь богини во врелtя праздиuка 
Арте,1шды Бравронии. 
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Портики 

Длшюю всего 18 .11, 

стоя первонача.~ьно 

и.11е.1а вид 
пря.1юу20лы1ика с 

Uарская стоя с западной 
стороны Афинской агоры -
одна из са.11 ых древних 
граждаиских построек 
этого типа. 8 дорическu . .\lи 

коло1111а,1111 спереди 11 

четырь. 1~я внутри, 

которые делшш 
портик на два нефа. 

В конце \! в. до н. э. 
бьLш построены два 

боковых кры1а с 
тре.чя uоническzLни 

колонна.ми. Серьезные 
из.ненени.я произоиL1и 

mal\.Жe в нача.1е 

[[[ в. дон. э. 

В стое сохрат1.1ся свод афинских 
tражда11скuх и рели2Iюз11ых 
законов. В послед1111х, в 
част11ости, содержа.1ся 
кш1е11дарь церелюний и 
жертвопрuношений 20родскш1 
божества . .\1. 

Это здание бьL10 . 11естопребыва1tие.11 
архонта, в чью ко.нпетенцию 

входи.10 вынесение решений по такu. 11 
важньш дела.11 , как преступле11и.я 
крови lL?и безбожие. 

А Рекон струкц11я сто 11 1..а 

Аф11нскоii а горе 
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З.:~оровье горожан зависит прежде всего от хорошего 

;:~асположения города, а также от доступа к чистой воде . 

Аристотель 

Вода и акведуки 
Потребность в воде греки, как правило, удовлетворяли с по­

\!Ощью колодцев, потому что даже в городах, оборудован­

ных акведуками , места забора воды были немногочисленны 

11 неудобны. На Афинской агоре находилось около 400 ко­
.1одцев , вырытых в основном в V- IV вв. до н. э. , когда на 

п.1 ощади уже была построена сеть фонтанов. Копатели ко­

.1одцев составляли отдельный класс рабочих. Целая афин­

ская семья - Фереоричои - получила фамильное имя , ве­

.:~ущее происхождение от названия этого ремесла. Особенно 

ценилась питьевая вода из подземных источников , поэтому 

очень часто города основывались рядом с ними. Для сбора 

11 хранения воды сначала использовались простые механиз­

\IЫ . Однако со временем стали строить здания со специаль­

ными лестницами и вымощенными каменными плитами ко­

.1одцами. Известно , что в V в. до н. э. в Афинах жил чинов­
н нк, занимавшийся городским водоснабжением . Когда ис­

точники воды находились далеко от города, прибе -

гали к транспортировке воды с помощью 

подземных устройств, состоявших в ос­

новном из глиняных труб, которые 

н ногда для защиты клали в камен­

ные каналы. Один из самых древ­

н 11х акведуков был построен в 

. .\финах примерно в 525 г. до н. э . 

.:i:rя переброски в город воды из 

реки Илисс. 

См. также 

«Афинская агора• 

Т Юноша, черпающий воду 
из колодца, аттическая 
краснофигурная чаша 

Онезима, 
480- 4 70 гг. до н. э . , Рим, 

Капитолийский музей 
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Вода и акведуки 

До VI в. доп. э. 
сте1tки колодцев 
ниче.лt не 

облицовывались. 
Края колодца 
укреrlJ/.ЯЛись 

большшt 
кера;.1ическшt 

сосудолt 
( пифосолt). 
с v в. до ll. э. для 
защиты сте11ок 

колодца стали 
использовать 

zлиняиые uли 

калtенные 

цилиндры, под 
которыми при 

постройке 

колодца рабочие 
постепенно 

подкапывали 
землю. 

.t. Края колодца 

геометрической эпохи, 

Афинская агора, Музей 

Афинской агоры 
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Колодцы копались пол11остъю 
вручную. Из Аtеханизлtав 

исполъзоваласъ только лебедка для 
подьелю зелиzи на поверхность. 
Колодцы имели цилиндрическую 
форму с диш1етро,11 1 м. 

Большая часть колодцев ue 
облицовывалась, одuако если 
предусматривалось довольно долгое 
их использование, бьиzо 11еобходшю 
укрепить стенки с полtащью дерева 
или обтесатюю кшtня, в которолt 
проделывались ступеньки, или с 
помощъю каменных или zлинянъtх 

цилиндров . 

Иногда колодцы закрывали 
11авесол1, который защищал их 

от грязи, а в крае колодца 
делалось отверстие, через 
которое пропускали веревку с 

сосудолt, где ,~южно было 
хра1tить еду и питье долгое 
вре,~tя. 



Г/о -видшtолtу, 
':16становка на 
.:!".1сунке не 

'Ородская. Здание 
.- дорическшш 
w.10нна.мu и 

1еускатной 

t:рышей 

•.аходится около 
;,и:точнuка 

а<еа~tиды 
Ка.v~ирои, 

.:юсположеююго в 

оолине реки Илисс, 

fJ11l которой, 

IJOЗJ\lOЖНO, 8 это 

~е,1tя стали рыть 

итал для 
юродских 
:fюнтанов в 

-~Финах. 

Некоторые юноши 

~ тени деревьев, 
>tll которых висят 

и.r одежды, 
растираются 

IШСЛОЛt, 

садержащелtся в 
арибалах и в 
а.1абастронах. 

ААттическая чернофигурная 

гидрия художника из 

:\нтине1·1 , на которой 

изображены юноши у 
фонтана, 520- 510 гг. дон. э., 
... lейден , Национальный музей 

:~ревностей 

Из фонтанов ite только черпали 
воду для хозяйственных нужд, 
ио также совершали в 11их 

о.мовени..я. 

Двое юношей лtоются под водой, 
идущей из водосточиого желоба в 
виде львиной головы. 
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Вопа и акведук11 

Начи//ая пр1шер110 с 520 z. до н. э. //а 
рису//ках все чаще всmречаются 

сцены возле фо11танов. В ос1ювно.11 
и.юбражения де.•ююmся //О гuдрuях, 
коmорые uс110:1ьзовались для забора 

воды из ко:юдцев. 

Вода 
безостанович1ю 

бежит из желобов 
в фop..ite льви11тi 

головы и фигуры 

всадиика, 
расположенных 1ш 

боковых cme//ax. 
Же11щи11ы 

11одсmаш1яю111 под 
сmруи воды 
шдрии, чmобы 
наполнить u.x:. 

Фо//mан - здание 
с портико.м. с 

четырь.м.я 

дорическими 
коло1111ами 

спереди. 

•Жсшu1шы у фонтана. 

ч ср ноф 11 гурная п-шр11я , 

ОКОЛО 510 Г. ДОН. Э., 

Лондо н , Бр11танскнii \lyзc 1'i 
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Те,11а рисунка //G эпю,11 сосуде навея11а. 
очевидно. работа.111и1 проводuвши.11ися 
Г!исистратида.ми, которые обеспечи.·tи 
аф1111я//, до эmою вынуждет1ых 
черпать воду из ко.10дцев и цистер// . 
.н11огочис.11е11uы.ни фонтана.ни. 

Веmки, украшающие 

пространство, состав.~яют 

дово.1ыю распространею~ый 
э:1 е.11ент на рисунках этого 

периода. 



В юю-западно.11и1020-восточно,11 
уzлах торговой п:ющади в 

Афшшr быш расположены два 
бо.~ьшuх фо111па11а. На 1020-

востоке расположен знал1енuтый 

девятuструйный фонтаи, 
построенный Писистратuда.мu, 
которые также возвели акведук, 

достав.~явшuй в Афииы воды 
источника Каллuрой. 

Фо11тс111ы представляли 
собой пря.моу2оль11ые здания 
длиной 15 .11, с одной сте11кой, 
nopmuкo."t, тре.ня 

дорическими колонжLш1 по 
бока,11 и двускатной крышей 
из черепицы. 

По бокал~. от фонтаиа 
находились два резервуара 
разл1еро"' 6 х З , 11 . 

Из западного резервуара 
воду черпали с по,1ющью 
тазов, восточный был 
снабжен сп10йкС1J\tu в 
ка.метюй кладке, из 
которых вода стекала в 
гидриu . 

Ил1енно этот фонтан, по всей 

вероятности, изображается 11а 
,11но2их вазах этою периода в 
сценсLт с женщина.ми, 

черпающшш воду. 

.t. Фонтан на юго-востоке 
Афинской агоры. 

около 525 г до. н. э. 
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Вода и акведуки 

Акведук, 
построенный 

Писистратида;.щ 
бьиz 
внушителы1ь~1t 

гидравлическшt 
сооруже11иел1, 

доставлявшилt в 
Афины воду из 
источuика около 

реки Илисс на горе 

Гимет, которая 

распределялась по 
городу с полющью 
систелtы труб. 

В трубах 
проделаны 
контролъные 

отверстия с 

круглы.ми 

крышкшш. 

В иекоторых 

лtестах ианестtы 

буквы, 
указывавшие при 

строителъстве, 

какие части нужио 

скреплять. 

.А. Водопровод Писистрата, 

около 525 г. до н. э. 
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В 2000 г. при постройке 
афинского ,11етрополитена были 
найдены новые фраг-11енты 
глипя11ого акведука. 

Надписи на некоторых 
трубах предположителыю 
указывают на их 

изготовителя - Карона . 

За городолt 
глиня11ые трубы 
бьиzи проложены 
внутри туннеля, 

прорытого в скале 

на глубине от 
2 до 11 лt, которая 
в четырех .местах 

превышает 

глубину реки. 



В архаическую 

•похук 

•сточ11ику 

•ристроили 

iюсад из 
wpaлtopa. 

Вода из 
->нутре1111его 

:1езервуара 

~текалав 

:1езервуар 

'Юльших 
~еров, в 

roтopOAt 

,;.\lЫ6GJlUCb 

"dl!l.0.MHUКU 

.еред те.м, как 
iейти в хралt. 

А.Дельфы , 
источник Касталия 

Один из самых извест11ых источ11иков в 
Греции - дельфийский источник в 
Касталии, воду из которого 
использовали для проведения ритуалов 
в храме Аполлоиа. 

Весмtа значилtые источники бъи~и 
расположены в Коринфе: лернийский в 

центре перистш~я в хралtе Асклепия, в 

Глауке, который питали 4 резервуара, 
сделанньLr: в скале, и пиреиийский иа 
торговой площади в Коринфе, 
сообщавшийся с большой подзелтой 
цистерной. и использовавшийся еще в 

прошлоJн веке. 
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Вода и акведуки 

Выемка в 

1u1ume 
указывает 11а 

то, что 

каменный 

канал служш 

только для 
укрепле11ия 

русла, вто 

вредtЯ как вода 
текла по 

глuн.яиы.м 

трубам. 

"' Каменный акведук на 
Афинской агоре, IV в. дон. э. 
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Стенки, дно и вер.шяя часть 
к1L11етюго акведука, построетюго в 
Афи111LУ в f\1 в. до 11. э., бы.1и 
изготовлены из плотно подогнанных 
друг к другу l/ЗвестковьL>: ГLшт. 

С год1L 11 и нужда 
в воде 

уве.1uчи11ась, и 

внутри каналов 

были сдела11ы 
еще четыре 

рас11оложет1ые 

на раз11ой 

высоте 

водопровода. 



По.шшо глиняною акведука 
Писистратuдов, ка"мешюго 

акведука IV в. до 11. э. и позднейших 
конструкций, обеспечивавших 

распределе11ие воды, простра11ство 
под площадыо было 11ро11иза110 

сетью труб и ка11алов, сделат~ьсс 
из ка.мия и глины и 

пред11азиаче1111ых для сто •111ых вод. 

& Сеть труб под Аф1111ской 
агорой 

В осиовшши аtоры пачина.я 

с VJ в. до 11. э. посте11е11110 
разрасталась сложная систе.11а 

водопровода. 

Сточные каиалы, отходящие от 
разных .зданий, с.х:одuлись в 
большую ка11аву, построе1111ую в 
V в. до 11. э., которая начиналась 
на ю1,о-:юпадной оконеч1-1остu 
щоры и шла 11а север к реке 

Эрида11. 
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Центры и памятники 

<11 Терраса л ~,вов на Делосе 

Дельфы 
Афииский Акрополь 
Афииская агора 

Элевсин 
Эгииа 
Немея 
Эпидавр 
Олимпия 
Бассы 
Спарта 

Храм Аполлоиа иа Делосе 



Говорят, что вода этого источ ника Кассотиды течет под 

землей и в святилище бога дает женщинам дар пророчества. 

Павсаний, «Onuca11.ue Эллады•, пер. С. П. Кондратьева 

Дельфы 

Местоположение 

Фокида, южный склон горы 
Парнас. 

Хронология 

Вторая половина VII в. до н. э.: 

первых храм Аполлона. 

586 г. до н. э. : Пиф11йскне 

игры. 

548 г. до н. э : пожар в храме 

Аполлона. 
530 r. дон . э.: сокровищница 

массилийцев . 

525 г. до н. э. : 
Сокровищница сифнийцев. 

514 г. дон. э. : храм 
Аполлона •Алкмеонидов• . 

500 г. до н. э.: сокровищница 
сикионцев. 

490 г. до н. э : сокровищница 
афинян. 

480 г. до н. э.: храм Афины 

Проиайи. 

380 г. до н . э.: талое. 

330 г. до и. э.: последняя 

реконструкция храма 

Аполлона. 

См. также 
«Аполлон>), 

•Предсказательство•, 

~спОрт» , • * ХраJ\·tы и алтари >), 
.• Портики• 

~ Римская копия о,~~фалоса, 

называемого «пупом зеJ\·tЛ И» , 

первоначалыю 

находившегося в храме 

Аполлона, Дельфы , 

Археологический музей 
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Самые древние находки в Дельфах были сделаны не в святи­

лище Аполлона, а в зоне, ино гда называющейся Мармария, 

расположенной немного восточнее. Там обнаружили идолы 

женского божества, относящиеся к микенской эпохе. Наход­

ки свидетельствуют о том , что изначально это было святили­

ще богини Геи (Земли) , а Аполлон •пришел • туда уже позже, 

п осле победы над змеем Пифоном , охранявшим пещеру с 

расщелиной, из которой шли пары, одурманивающие челове­

ка и заставляющие его пророчествовать . Значение Дельф как 

панэллинского , то есть общегреческого , святилища утвер­

ждается с VI в. до н. э . , после сооружения храма Аполлона и 

Первой Священной войны (около 595- 583 гг. до н . э . ) , что 

вывело Дельфы из-под подчинения Фокиде и способствова­

ло созданию дельфийской а.мфиктионии, религиозно-поли­

тического совета 12 греческих племен и городов с общим и 

святилищем , казной и правилами ведения войны. Пифий­

ские игры , учрежденные в 586 г. до н. э . , проходили раз в че­

тыре года , ч ередуясь с Олиыпийским и. И гры длились семь 

дней и включали в себя , помимо спортивных соревнований, 

музыкальн ые и поэтические состязания. В отличие от других 

культовы х м ест , посещав­

шихся только во время 

празднований , в Дельфы 

приезжали круглый год, по­

тому что Пифия пророче­

ствовала 9 месяuев в году , 

прерываясь только на зиму, 

когда доступ к святилищу 

затруднялся и Аполлон , со­

гласно мифологич еской 

традиции , удалялся из свя ­

тилища , чтобы вернуться 

туда седыюго числа месяца 

Бисия (феврал ь-март) , в 

ден ь своего рождения. 



Хра.м Апо .. 1Лона, который ,11ы 
.11оже,11 увидеть сегодпя, - это 
реко//сmрукция 330 г. до 11. э" 

11роизведе11ная после того, как 
архаический Ара.11 бы.1 разрушен 

в 373 г. до н. э. в результате 
зелшетрясе11uя. пожара или 

обвала. 

В постройке IV в. до н. э . 
сохраняются пропорции 

древнего хрсша . 
Перистиль состоит из 

6 колон// с коротких 
сторо11 и 15 - с длинных 

и относится к 

дорическо.11у ордеру, как 
и две колонны в а птах 

о ронаоса и ош1стодома1 
а в11утри це.1Лы 

на.rодилось два ряда из 
вось.ни иоиuческих 

колонн . 

.А. Х рам Аполлона 11 

Свя1цеш1ая дорога 

Дельфы 

От прежнего хршrа сохранилось только 

11есколько восточ//ЫХ фротпо1mых 

с•ульптур, найде11ныт в яме, где 011и 
бьши похоро11ены после разрушения. 
Эти скульптуры изображают 
Арте,11иду, Аполлона и Лето на квадриге 
в центре с,10жного а//са,11бля. 

Согласно пос.7ед11u,11 
геолоzически.м 

исследован u.я.м, 
адитон Ара. 11а 
располагался в 

по,11еще11ии, где 
11а.rодилась расще.шна 
в зелше. Тад1 на 

треноЖ11ике восседала 
зuaJ1 te1tumaя Пи.фи.я, 

дыша дур.манящи.ни 
газа .. 1ш и произнося 
предсказтшя. 

Некоторые антurтые 

авторы упо.минают также 

источник Кассотиды, воду 
из которого 1/ерпала Пифия 
перед те.11 , как llGl/aть 
вещать. Вероятно, 

зе,11летрясение 373 г. до 11. э. 
Jюг.ло стать причшюй 
11рекраще11ия выхода газов и 
осушения источпика. 
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Дельфы 

Описание 

1. Вход 

2. Торс из Коркиры 
3. Памятник спартанским 

навархам (командующим 

флотом) 

4. Основание из Аркадии 

5. Основание из Марафона 
6. Статуи •Семеро против 

Фив» и ~эпигоны» 
7. Статуи королей Аргоса 

8. Основание из Таранто 
9. Сокровищниuа сикионuев 

10. Сокровищниuа сифнийuев 
11. Основание из Этолии 
12. Сокровищниuа афинян 
13. Булевтерий 
14. Священные утесы и 

источники 

15. Сфинкс с Наксии 
16. Сокровищниuа коринфян 
17. Афинский портик 
18. Храм Аполлона 
19. Алтарь храма Аполлона 
20. Основание из Таранто 
21. Треножник из Платен 
22. Квадрига Гелиоса 
23. Треножник Дейноменидоu 
24. Основание из Коркиры 
25. Основание от статуи Даоха 
26. Место обнаружения статуи 

< ВОЗНИЧИЙ> 

27. Театр 
28. Лесха (здание для 

собраний) из Книда 

А План святилища Аполлона 

в Дельфах , Торелли , 

Мавроянис, 1997 г. 
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Дельфы 

Лиоскуры, возвращающиеся 
после 11абеш. 11есут два копья 

на лево.н п.1ече и два - в 
правой руке. 

Каждый персо11аж 
ведет 110 три быка, у 

перед11их го.10ва 
повер11ута .1юрдой к 

зрите.'IЯ.\1. 

В основшши сокровищ11ицы Сикио11а. 
. 11аленькою дорического .~рама с дву.11.Я 

ко.rю11на11и в фасадных а11тах, 
построе11ною к 500 г. до 11. э" были 

об11аруже11ы фраг,11енты 12 . 11етопов 
11ервой 110.ювины \!/ в. до 11. э" 
оставшиеся от предыдущею 

вопшв1юtо здания . построетюtо 
са. ни..1ш сuкuтща.нu. 

Jr.. Kpaжa быков, мсто11, 
об11аруженныi i в основа~-1 1111 
сокро01 1 щн 1 щы С 11 юю 11 а, 11 ервая 

1юлов 11 1~а VI в. IIO 11. э., Дельфы, 
Археолоп 1 чсскнil f\ 1 yзe i- i 

3 14 

Короткие плаш,и 

распахиваются 11а ходу, 
под НUМи видны туники, 
опоясштые шuрокшt 

ре.,1ие.,1. 

Изображе11ия 1ш ,11ет110псLх, 

Я8.'1.ЯЮlЦUХСЯ oд1tU.\tU UЗ CG.\IЬL\ " 
древ11их, 11айденных в Греции, не 
имеют общей те.1штики. На 1шх 
показаны раз11ые эпизоды из .11ифов, 
11е связанные .11ежду собой: 11охище11ие 
Европы. корабль арго11автов. 
110.шщенuе быков Лиоскуршш. охота 
11а ка.шдо11ского вепря. 



Лето 110.10Жlt:ta руки на 

плечи своей дочери 
Арте,11иды. которая, в свою 

очередь, г_юдит по 
подбородку брата Апол.ю1ш. 

повер11увшегося к 11ей. 

Западный ио1шческий фриз 
содержал изображение суда 

Париса, север11ый -
гиганто.нахию. южный - CL~euy 

110хшцени.я дочерей Левкиппа и•и 
состязание Пелопа с Эномае . .н 1ю 

ко.1есн11цах в борьбе за руку 
Гипподшши. 

11. Собрапие богов, восточный 

фр11з сокров11щнш1ы с11фн11iiцев, 

около 525 г. до 11. э" Дельфы. 

:\рхео.11оп 1чесю1 1u1 м~1зеi1 

Согласно Павса11ию, видевше.му 
сокровищницу сиф11ийцев во 

fl в. 11. э" она была построе11а 
по приказу са.маго Аполлопа, 

который принудtUI сифнийцев 
отдавать в Дельфы десятую 
часть прибьиш от золотых 
ШlL17n , расположен11ых lla 

острове. 

Сокровищ11иt1а была целико,11 

,11ра,11ор1юй, две кариатиды, 
установленные в.место 

привыч1-1ы~У колонн, 

поддерживали архитрав и 
фронтон . украшен11ый сверху 

акротерuе.м, изображаюlци.м 
богu11ю Нике, и двумя 
сфинкса.ми по кра.я.м ската. 

Восточный фриз, о котородt идет 
речь, содержит изображе11ие 
собршш.я богов, по,1югающиr Трое 

в вой11е с вершш1ы Оли.мпс1. Слева 
11аходились боги, по.могающие 
троя11цш1, в центре - Зевс, а 

справа - боги, сражавшиеся 11а 
стороне греков. 

Изображе11ие было 
раскрашено яркuо11и 

краска,ш1 (красньш, 

голубьш, зелены.11 , охрой 
и золотым цвета.4tu), а 
1ш си11е,11 фоне рельефа 

крас11ьши буквами были 
1юписа11ы и.мена 

персонажей. 

315 



Дельфы 

Сокровищница афишщ восстановленная в 

1904 г. на прежпелt лtесте из ориzинальных 
частей, - самая значительная по 

архитектурному исполнению постройка 

святилища. Она располагалась так, что 

была видна всем посетителям, в месте, где 
Священная дорога поворачивала к храму 
Аполлона. 

Сцены 1ш лtетопах каждой 
сторо11ы обьедине11.ы одной 

те.мой: амазоно.махия 1ta 
восточном фризе, сказания о 

Тесее, аттическо.м герое, - на 

южполt, борьба Геракла с 
Герионо,11 - на западно~~, другие 
подвиzи Геракла - на севериом. 

.А. Сокровищница афинян , 

490- 480 гг. дон. э. 
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Фронтоны бьиzu 
украшены 

сценами борьбы, 
вероятно, с 

участиелt Геракла 

и Тесея. 

Сокровищница 
бьиzа построена в 
дорическолt стиле, 

как дистиль в 
антах, то есть с 

переднш1 
фасадолt, 

ограничеm1ыл1 по 

стороналt срезалш 

боковьL'I: стен 
(а11талtи), ,11ежду 
которылш стояли 

две круглые 
колонны. Стены 

сдела11ыиз 
паросского 

мралtора и 

украше11ы шестью 

.метопамu по 

короткш1 

сторо11ал1 и 

девятью - по 
дли1111ыл1 . 

Архаический стиль л1етопов 

можпо установить по 

свидетельству Павсания, который 
говорил, что сокровищницу 

построили 1ta средства с трофеев, 
добытых в битве при Марафоне в 
490 г. до н. э. Традиционализл1 
постройки обусловлен вотивньш 
пред11аз11ачение-11 . 



Круглые здания редко 
встречаются в древнегреческой 
архитектуре, где везде, кролtе 

театральных сооружений, 

предпоч11тали прямые щшии. 

Талое, располагающийся в xplll>te 
Афины Проиайи на уступе Марлtария, 

имел диалtетр около 1 З лt и бьиr 
окружен. 20 дор11ческwtu кoлoюtlll>tu, 
увенча1111ьш11 фризолt с триглифа,11и и 

.метопалtu с uзображениелt сцен 
битвы. 

Внутренняя часть 
"lИ.ltЫ бьиrа 
'.(Крашеиа 

<оринфскими 

11ол.уколонна.ми, 

расположенными 

iдоль стен и 
'JОЗведе~тьыш на 
'ШСОКОЛt цоколе из 

черного камня, 

<оторшt также 

был вьиюжен пол. 

А Толос нз Мармарин , 

380- 370 rr. до и. э. 

Фу11кциоиалыюе назначение толоса 
точно не извести.о, так как об это.лt не 

уполшнается ии в однол1 источнике. 
Существует предположение, что это 

был хра,11 , хранилище даров, или rероон 
Фила ка, вошю, упол1инавшегося 

Геродотол1, который превратился в 
великана и защищал Дельфы от 

персидского войска. 

Круглое хранилище для 
даров возвели в Дельфах 
в начале VI в. дон. э., 1ю 
от него осталось только 

несколько фрагл1е11тов, 

использовавшихся при 

постройке 

сокровищницы 

сшшоицев. 
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Творения Пер 11кла созданы в короткое вре~1я .. По красоте 

своеl1 онн с самого начала бы.1и стар11нным 11 , а по блестящей 

сохра 11 ност11 он11 1юнынс свежи , как будто недавно окончены . 

Плутарх, «Перикл», Перевод С. И. Соболевского 

Афинский Акрополь 

Местоположение 

Аттика 

Хронология 

Конец VII - начало 

VI в. дон. э.: первый 
i\ЮНУi\·t ентальных храм 

с фронтоном, украшен ­

ным фигурами львов , 

терзающих телят. 

570- 560 rr. до н . э.: 
более широкий храм , 
из туфа , с фронто1~ам 11. 

Около 525 г . до 11 . э.: 
гекатомnедон с 

~1 раморными 

фронтонами. 

490 г. до н.э.: решение о 

постройке нового 

храма, так и не 

завершенного. 

447-432 rr. до н. э.: 

Парфенов. 

437- 432 ГГ. ДО Н. Э.: 

Пропилен. 

430 г. дон. э .: храм 
Афины Ни ке. 
420-406 ГГ. ДО Н. Э.: 

Эрехтейон. 

См. также 
« Соло1-1 », «Перикл» , 

•Фиди й>, •Афина», 
« Геракл>->, «Храмы и 

алтари» 

... Част~, восточ наго 

фриза Парфенона, 

расположенного за 

колоннами перистиля 
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В микенскую эпоху Акрополь представлял coбoii укреплен ­

ную царскую резиденцию. Это место было посвящено Афине 

в VJII в. до н. э . , одновременно с возведен11е~ 1 первого кул 1,­

тового сооружения, в котором стояла деревянная статуя бо­

гини . С начала \ f [ в . до н. э. при Салоне, а зате~1 и Пис 11 стра­

те на месте uарского дворuа возвели храм боп1н11 Афины Ге­

катом педон (то есть храм длиною в сто щагов; сохран ил ись 

фрагменты скульптур фронтонов , выявлен фундамент). По­

сле 11обеды при Марафоне в 490 г. до н. э. был 11зда 11 указ о 

постройке возле зданий, посвященных Афине Пол11аде (гра­

дозащитниuе), большого храма Афины Паллады (изобра­

жавшейся в полном вооружении). Строительство не было за­

кончс110 , поскольку в 480 г. до н. э . в город вторгл11сь персид­

ские войска, сжегш11е все храмы Акрополя. Чтобы сохранить 

св нлетельства варварства, было решено не восстанавливать 

разруше1111ые храмы, а похоронить оскверненные развалины , 

испол ьзуя их для выравнивания поверхност11 зе~1л 11. Этот 

слой развалин является важнейшей хронолоп1ческоii точ кой 

отсчета, 11 оскольку 1юмогает с уверенность определ11ть при ­

мср11ый возраст археологических находок (до 480 г.). Все 

здан ия Акрополя, которые мож1ю увидеть сегодня , 11остро­

ен ы позже, в 447 г. дон. э" по иниuиативе Пер11кла; руковол­

ство всеми работами было поручено знамс1111тол1у скул ьпто­

ру Ф11д 11 ю. кото­

ры1"1 , BHДllMO, 11 
явился авторо,\1 ху­

дожественной про­

грам~1ы , легшей в 

основу всего ком­

плекса, его арх 1 1тек­

турного 11 скуль­

птурного облика . 



В це11тре сце11ы 

«Гиганто.ма.rии $> 

располагается Афина, 

которая порывисто шагает 

1шправо, держа в левой руке 
одиу из з.мей, окай.IUIЯЮЩиХ 
эгиду, здесь изображе1111ую 

как короткий кожаный 

rишщ. 

Гекато,11педо11 (сто шаюв), 
пазывае.мый так из-за своей 

длины, типичпой ддя .многих 
архаических хршюв, развали11ы 

которого сО~\ранились ..~tежду 
Парфе11011ол1 и Эрехтейо11ом. 011 

был построе11 в дорическол1 
ордере, а его целла разделе11а 11а 

перед11юю и зад11ю10 части. 

Афинский Акрополь 

Хра_,,, , возве:ш из известняка, 

но карнизы, облицовку 
крыши и фро11111011ы сделали 
.нpa.•HOJJHЫ.\IU. 

Против11ик Афины -
вероят110, шго11т Э11целад, от 
которого coxpamU1cя только 

кончик одной нош. 

По бока,11 от Афины и Э11целада 
были. изображены Зевс и. еще одно 

божество, борющиеся с двул1я 
противника.ми, а поииже 

располагались фигуры двух 
поверж·е1t11ы.1.- гuгш1тов . 

.&.. Гиганто.ма.\11я. Восточ11ыli 
фронтон Гекатом11 едо1~а , 

около 525 г . до н. э .. Афш1ы . 

:'vlyзci'1 Акропо.1 я 
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Афинский Акрополь 

Хра.мы, возвышавшиеся на 

Акрополе до 480 г. до 11. э., 6ьU1и 
разруше11ы перса.ми, и от 11и.х 

остались только фраг.ме11ты. 

Они похоронены под так 
называе<юй ~персидской 

насыпыо», в которой бьиш 
обнаружены развалины как 

л1ини,1tулt девяти раз11ы.х зданий. 

.А. Античный храм Афины, 

восточный фронтон , 

570-566 rr. до н. э., Афины, 
Музей Акрополя 
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А11тич11ый храм Афины, 

построенный 

Пuсuстратидалш по случаю 
возобновления 

Панафuнейских игр, 

находился, вероятно, в то/н 
,11есте, где впоследствии был 

возведен Парфенон. 

Справа воспроизводилась 
сцена борьбы Геракла, чья 

фиг.ура частич110 

сохранилась, с чешуйчаты.111 

Тритонод 

По фраг.менталt, найденньш 
в ходе раскопок, люжно 

сделать вывод, что хралt бьUI 
дорически,11, из извести, но с 

.мрй..J\tйрНЬL-'tИ эле.мента.ми, 

напри.мер, лtетопа.ми и 

акротериел1 в фор"tе 
крьU1аmой Горг.011ы в верх11ей 

части западног.о фронто11а. 



На восточно.и 

фpOllПlOlle С 

полuхро)шюй крас1ю­

си11ей фигурой чудища с 
тремя туловuщшш был 

изображе11 
традиu,ио1111ый ,1tотив -
. 1ьвы, готовые 
атаковать быка. 

Справа от u,е11трш1ыюй 
группы 11аходился Геракл, 
борющийся с Hepeot, 
изображе111tы.м с трелr.я 
туловищами, завивающu,1tися 

в спираль 1ю конце так, чтобы 
его фигура вписывалась в угол 

фроптоиа . 

Выбор эпизодов борьбы Nежду 
.1юрски.11и чудищшш и Геракло. 1t , 
воплощавши.11 аристократические 

идеалы отваги, вероятно, 
обьясняется политически 
обусловле1111ым восхваление.м 
. 1tорских подвигов Афи11 во 
вро1еиа Писистрата . 

На .шпад11.0Л1 фронтоне, от 
которого осталось несколько 

фраг,11ентов, бьutи изображе11ы 

не .мифоло1.ические сz4е11ы, а 

1.еральдический )'ютив ~ 
затаившиеся львы и два з.мея по 
бока,11. 
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Афинский Акропол ь 

о 

Опнса н11е 

1. Дорога, ведущая кагоре 

2. Фонтан Клепсидры 
3. Ворота Бслэ 

4. Пропилен 

5. Пинакотека 

6. ХрюI Афнны Нике 

7. Святилище Артемиды 
Бравронни 

8. Жнл11ще аррефор 
9. Статуя Афи ны Промахос 
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1 О. Храншшше для 

прнношеннй из бронзы 
11. Пандросе ~\он н священная 

олива 

12. Эрехте 11он 
13. Апарь Аф1111ы Полнады 
14. Парфенов 
15. Храм Ромы н Августа 
16. Свяп1лнше Зевса Полнея 

17. Панднон 

;.°1 ..___ .. 

' \ 

18. Святнлнше Асклепня 
19. Па"ятн11к Траз 11 .1у и 

друп tе 11а~1ятн1 1 ю1 хорегам 

( гражданнн) 

20. Театр Д11оннса 
21 . Храм Д11ониса 
22. Одеон Пернкла 
23. Стоя Эвмена 

24. Одеон Герода Аттнка 



Постройка Парфентш еще не 
бьша закончена, когда началось 
сооружение Пропилеев (между 

437 и 432 гг. до 11. э.) -
.,,оржестве1111ых ворот Акрополя, 

в которыУ архитектор Мнезик.л 

су.мел прекрасно сочетать 

дорический стиль с иоиuчески.м, 
применив первый к фасаду, а 

второй - к внутреиией 

колошшде. 

Два боковьсr крьша с 
фасадал111 из дорuчески.У 

коло1111 отделяли 
пря.моуголыюе 

пространство, закрытое с 

.,,рех сторон. Северное крыло 

называлось Пинакотекой, 

поскольку его стены 

украшала живопись . 

<l! План Акрополя. Торелл н , 
Мавроя нис, 1997 г. 

Uентральиое здание 
бьшо разделено на два 
корпуса с отдельиьши 
крышшш. Внешний 
корпус бьш более 
широким и располагался 

11иже, а другой, 
повер11утый к А~срополю, 

уже и выше и и.,11ел 

несколько уступов. 

Главный корпус 

пря.моуголыюй формы 

ш1ел фасады из селш 
дорических колонн. 
Расстояние л~ежду 
центральны.ми колонналtu 

бьшо шире, чем ,11ежду 
осталыtыми, чтобы та.лt 
л1огла пройти процессия. 

.А. Вход на Акрополь 

и Пропнлеи 

Южиое крыло 11е и.мело 
какого-то 

определенного 
фу11кционш1ьного 

з11аче11ия, это бьщ 
проход к бастuоиу, 1ш 
которол1 возвышался 

храл1 Афины Ники. 
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Афинский Акрополь 

Святи.1llще Ники (Победы), позже 
асси.милировавшеuся с Афи11оu, с 

древ11их вре11ен располагшюсь 11а 
запад110J\f бастионе Акрополя; его 
11оложе11ие бьию выбрано с целью 

Четыре ионические ко.'lонны 
у•рашаш оба фасада зда11u.я и 

бы.1и увенчаны сп.1ош11ы.11t фрuЗО)t 
со сцена.ми битвы с трех сторон 

и фигурой богlllш над входо.11. 
аащиты от нападений в . несте, 

счuтавше_,11ся 11аиболее уязви.ны~н. 

L[елла с двумя 
колои11а.ми в 

ш1тах состояла 

!13 одн.ого 
помеще11uя с 

культовой 

статуей богшщ 
которую 

древ11егреческuе 
источники 

наэыаают 

Aфlllt0й 1-/икоu, 

изображе111юй без 
крыльев. Olla 
ClL\fBOЛUЗUpoвaлa 

11адежду, что 
победа 11uкогда не 
покинет Афи11ы. 

• Храм Аф1111ы Н 1 1ю1 
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Проект чш11а, воn'юще1111ый 
архитекторо.11 Калликрато,11, бы,1 
ютов уже в 448 г . до н. э . , еще до 

возведе11u.я Г/арфено11а. од11ако 
строительство было прерва110 и 
возобновдено. вероятно, только с 

подписа11ие,11 Никиева .11ира 
в 421 г. до 11. э., во вреыя первого 

пере.мирия в Пелопониесской войне. 

В ходе архео.юtuческих раскопок. 
проводившихся перед Второй .11ировой 
войной. когда хра,н бьо почти 
по:111остью р{LЗобран для укре11.1е11ия 
бастио11а. бы•о об11аруже110 
древнейшее вотив11ое хра11u_шще с 
жертве1111ы.,11u остаика.ни и 

терракотовы.1ш cmamyэmкaJ1tu и 

развшины предыдущего здшш.я 
архаического культа. 



Нике одета в легкий 
хитон со складкшtи 
и широкий ги.матий; 

она подняла правую 
ногу, чтобы 
завязать саидалию. 

111..Ника, завязывающая 

сандалию, балюстрада с храма 
Афины Ники , Афины , 

Музей Акрополя 

Поскольку хршt Афины Ники был построен 
на открыто,11 скалистоАt бастионе, 
к 410 г . до 11 . э. его окружили бело,11ра,11орной 
балюстрадой, которая выполняла двойную 
функцию: защищала верующих и 

ограничивала пространство святилища . 

Балюстрада была 
украшеиа 

Аtра.мориой плиткой 

с изображением 
верующих в 

различных позах, 

иаправ.л.яющихся к 

Афиие Нике, 

которая подюгала в 

жертвоприношеиии . 
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Афи 11 ский Акрополь 

Группа восточ1юго фро11111она 

показывала рождение Афины 
иэ 1оловы Зевса в 
присутствии глав11ых богов 
Оли"мпа; по бокам 
распола1ались луна и сил11це в 

июих колесницах. 

• Парфе11011 
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Широкая це.~ча. с восточ11ой стороны. в 

д.ш11у 100 1.реческ1Lr футов -
гекатомпедон. Два ряда дорических 

колош~ (по 9 л1 в каждо.11) заканчивались 
у стены поперечны.11 рядо.11 с тре.11.я 

колонна11и и образовыва.ш три нефа. 
В ценmр<L7ьно.11 нефе стоя:ю Афина 

Парфеиос работы Фидия . 

В11е11111ий 

дорический фриз 
состояд ll3 

92.11етоп, 

обьединен11ых 
одиой те.\fой. 



Нес.нотря на то что хралr бы.;1 построен в 

дорuческо.м стиле, внешняя стена целлы 
веичалась спюшны.н uоническu.м фризоJн. 

Oll tШe.7 160 .11 в дли11у и 1 .11 в высоту. 
На баре.1ьефе. од110.11 из са.11ых з11а~11е11итьсr: 
произведений этого жанра , изображено 
шествие в 11ос1едиий деиь Па11афи11ей. 

В опuстодо.не, 1юзывавши.мся 
Парфеноно.н. стояли четыре высокu.:r 

ко.10нны, скорее все10 итшческих. 

Две 11ебо:1ьшuе двери ве.'/l/ отсюда в 
боковые 11ефы це.1.1ы. Изначалыю здесь 
хранидuсь дары богине. 

На западно,11 фронтоне 
11редставле11 спор Афи11ы и 

Посейдо11а за облада11uе 
Аттикой. Они стояли в 

це11тре и были расположены 
по диагонали друг к другу. 

Парфе11011 представляет 
собой дорический периптер с 

эле.ментаJни ионического 

ордера. Хршt и.меет по 8 ко­
ло1111 11а фасадах и по 17 по 
бокш1 (учитывая уv~овые). 

Это одна из итшческих черт 
Парфе/lо11а, введеття 

Икти.01ю,11: для дорического 
перитпера обычиы.м было 

отношение 6 х 13. 

Назвшше Парфеио11, под 
которы.м известен х:ралr 

Афины Парфенос, впервые 
упол1.януто в IV в . до н . э . , 
но тогда оно относилось 

то.1ько к по.нещению 

позади целлы, опистодо.м, 
где собирались девушки, 

ткавшие пеплу.м дл.я 
богиии, и где .1ра1111лись 
ку;1ьтовые пред,11еты и 

вотивные дары. 
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фронтона Парфенона , 

Сеттис, 2002, Атланта 
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Описание (Восточный фронтон) 

А- В. Колесница Гелиоса 
Г. Дионис 

Д- Е. Деметра и Кора 

Ж. Артемида 
З. Посейдон 
М-0. Гестия , Диона, Афродита(?) 

П-Р. Селена (Нюкс) 
а-в, 

и-л . Предположительно группа 
(Арес и Ирида, Гермес и 

Амфитрита?) 
г. Гефест 
д. Гера 

е. Зевс 
ж. Афина 

Описание (Западный фронтон) 

А. ~илисс• 

Б- Е. Кекропс и керкопиды 
Ж. Нике 
З. Гермес 
И-К. Тритон(?) 
Л. Афина 
М. Посейдон 

Н. Ирида 

О. Амфитрита 
П. Женщина с двумя 

детьми , Орифия (?) 
Р-Ф. Другие герои Аттики 



Западная часть 
:rptшa была 
11освящена 

Посейдону и 
Эрехтею. 
Ее лицевая 

::тороиа 

?граничена 

:наружи дву,1tя 
тта.ми, лtежду 
-.;оторьши 

стоят четыре 

=тических 

•10.луколонны. 

У этой части 
1ва портика -
·севера и с юга . 
.]верной проем 

северного входа 
был обра.л<Лен 
оезьбой с 
!JОЗетками. 

В задней стене 
чаходился 
11роход в 
слятилище 

'fШtфЫ 

Пандрось1 -
Паидросейон, 
,()е росла 

священиая 

а.1ива, сшtвол 

победы Афины 
чад 
Посейдоно,11. 

А Эрехтейон 

Восточная часть 

хра.лtа - прюшугольное 

здание с шестью 
ионически.ми 

колонна.лtu портика. 

Задняя стена 
украшена 

полуколониа.лtu и рядом 
прюшугольных окон. 

В ней также wtелась 

маленькая дверь, 
ведущая в 

Пандросейон. 

Восточная часть Эрехтейона, 

находящаяся выше, была 
посвящена Афине Полиаде 

(градохранителЬ11ице). И,1tен1ю 
здесь хранилось деревянное 

изображение богини, которол1у 
ежегодно во врем.я Панафиней 

подносили новый пеплулt. Западная 
часть хра.лtа бь<Ла посвящена 

Посейдону, проигравшелtу спор с 
Афиной о покровительстве над 

Аттикой. 

Эрехтейон, построетtый между 
420 и 406 гг. до н. э., wteeт 
необычную асшшетричную 

планировку, вызванную, во-первых, 

значительньш перепадом высоты 
почвы под ним, а во-вторых, 

многообра.зиедt реликвий, 
хранившихся в нем. 

На южной стороне хра.лtа находится 
знамеиитый Портик кариатид, 
на.званный так по шести статую~, 

поддерживающш1 архитрав. 
Вероят1ю, статуи изображали 
дочерей Керкопса, лшфического царя 
Аттики, чья ,чогила находилась под 
портиколt . 
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Я не страшусь л юде ii, у которых nосред11 города есть 

оnрепе.~енное место, куда соб11рается народ, обл1анывая друг 

друга 11 давая ложные клятвы. 

Геродот, «Испюрия», пер. Г. А. Стратшювского 

Афинская агора 

Местоположение 

Аттика 

Хронология 

Начало VJ в. ло н.э .: 
первые общественные 
зданпя. 

Конец VJ - начало 

V В. ДО Н.Э.: DCПЫll!Ka 
граждан ских построек 

(Гел11ея , старый 

булевтерий , ыетроо11 , 
Царская стоя). 

Около 460 г. до 11. э.: 
возобновление 
строительства (толос , 
Стоя Пойкиле). 
430- 400 п·. до н. э .: стоя 
Зевса, IОжная стоя , новыii 
булевтерий, памятн11к 
rероям эпоннмам , 

монетный двор. 

338-326 гг. ло 11. э .: храмы 

Зевса, Афины и Аполлона. 

См. также 

«Политичесю1с 

институты», « Правосуд11с 

и суды» , « Острак11зм», 

«Храмы и алтари», «доi\ 1 а 

для собраt·1ий », «дома для 
пиршеств», « Порп1 к11 », 

« Вода и акведую1» 

11> Столб с Аф1111скоi i 
агоры с надписью: 

«Я погранич1-1ыiJ1 

камень агоры », 

конец VI в . до н. э. 
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Площадь (агора) как ыесто общегражданск11х собраний и 

центр политическоii ж11зн11 ~южно считать изобретением 

греков. Благоларя раскопкаы , проводимы~~ а~ 1ер11канцами с 

1931 г" мы больше узнаем об Афинскоii агоре 11 ~1ногообра­
зии ее функц11й. Изначал ь110 эта площадь была занята некро­

полями, но со второй полов11 ны Vl в. до н. э . 01ia преврати­
лась в админ11стратнвныl1 и экономическиl1 нентр города. 

В Vl- V вв. дон. э . на западноii части агоры возводятся все 

основные прав11тельственные учреждения: булевтерий, где 

заседал Совет пятисот , талое, л1есто собраниii прнтанов, свя­
тилище Кибелы (Рен) - д1етроо11 , где находился публисшый 

архив, царская стоя (стоя Зевса), в которой из.·1ага.111 всту­

Пlfвшие в силу законы. В центре площад 11 раз в год проводи­

лось общенародное собрание, на котором могло быть приня­

то решение о пр11мене1 111и правила остракизма , а в портиках 

были размещены лавки торговцев, делившиеся на «круп~» по 

различным видаы товаров , и ремесленные мастерские: куз ­

ницы вокру г храма Гефеста и ,чраморные мастерс кие у пол­

ножия холма Арсса, где заседал ареопаг. Агора считалась свя­

щенным место~~. Ее пересекала Панафинейская у.1 11ца, по ко­

торо 1I шли процессии , подн11ыавшиеся на Акропо.1Ь , где на­

ход11111 1 с 1, храмы всех поч11тае~1ых богов, граннцы агоры бы­

л и отмече11ы столбами , ~ 111 мо которых н е мог.1и про1"п11 л юди, 

запятнанны е злодея-

н11ял1и. 



•Реконстр1, кп 1 в~1ая 

'юдель Аф1111скоl1 агоры 
начала I \ I в. до н. э. 

Оп11 са 11 ие 

1. Хр;ш Гефеста 

2. Старый булсвтер11 i°1 
3. Н овы(~ булсвтер11ii 
4. Талое 
5. Стратеге iiо11 
6. Аякеlюн 

7. Южная стоя 

8. Посnя u1с1шый н11щj>а" 

l lCTOЧHl l K 

Афи нская а гора 

9. Мо11етны i i двор 

1 О. Па 11аф11не11ская ул ица 

11 . Ораторская тр 11бу 11 а 
12. Стоя По i'1ю1лс, • 11естрая 

галерея» 

13. А1парь две11алнап1 богов 
14. Uарская стоя (стоя Зевса) 
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Афинская агора 

На метопах изображены подвиги 
Геракла и Тесея (иа агоре стоял 

XJXLM в его честь, также 

11азывающийся Тесейополt), а 
коло1-ты пронаоса и опистодома 

венчались сплошl/ЬШ фризо.лt со 

сценалtu битвы с циклопа"•tu и 
кентавра.махи и. 

Хралt, посвяще~тый Гефесту и 

Афине Эргане, двум покровителям 
ремесел и ручиой работы, высился 

иа холлtе Колоиос Агорайос, 
который ограиичивал агору с 

западиой стороны. 

Вокруг храма 
располагались л<астерские 

кузиецов, а на холлtе на 

рассвете собирались 
батраки в ожидаииu 
работы. 

АХрам Гефеста, 

450- 425 ГГ. ДО Н . Э . 
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Хралt , дорический перuптер . ~нtел 
6 колонl/ на фасадах и 13 по 
бока. 11 , быч построеп из .11ра.11ора 
и u.нел цe.1fly с ко.101та.ни по 

тре.н сторо11а. н. 

Храм хорошо сохранился 

благодаря толtу, что 
в VII в. н. э. начал 

использоваться в качестве 

христиаиской церкви, избежав 
таким образом xuщeitu.я 
частей, пригодных для 

строительства других зданий. 



Па.11.ятиuк, построенный по 

приказанию Писистратидов и 
восстановле11 11ый после 

11од11иса11ия 1-!икиева .11ира 
в 421 г . до 11. э .. располагался в 
северо-западно. 11 уг_~у агоры, 
рядо.11 со Свящеl/ной дорогой. 

От алтаря осmался то.1ько 
угол 81/ешнего ограждения, 
перед которы_11 находится 
осповапие статуи. посвящетюй 

Двенодцати бош11 . 

.А. Р 11сунок-реко11струкш1я 11 
в ид а:паря Дненадuат11 

божеств , око.-ю 520 г .. -ю н. э. 

Алтарь считался цептралыюй 

точкой города надписи гласят . 
что это 11улевая лruл.я, с которой 

отсчuтыва.'ЮСЬ расстояuие 

. 11ежду Афишши и 
сопредельны.ми .неста.ни 
(напр1шер, порmо,11 Пирей) или 

друг.и.ми полиса.ми. 

Внутренняя 

часть алтаря 

бьша вы.моще11а 
блока.ми с 

острова Порос. 

Балюстрада 
состояла из 

J\fаленьких колонн, 

чередующихся с 
известняковы.ми 

плитка.ми, 

украшеины.ми 

рельефо,11. 
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Описывать же то, что наход11тся внутри стен святил иша, мне 

запретил виденный мною сон , а кро~-1е того , ясно, что для 

непосвяшенных не подобает слышать о том , на что им 

1 эле вс и~'°'Р'~"::::;':~""""~ Эщды>, "Р С. П. Ко•дра~"' 

Местоположе11ие 

Аттика, на Саронич сско.\·t 

зал и ве, 11апротив острова 

Саламина 

Хронолоntя 

XV в. до н. э.: первые 

свидетельства кул~)та. 

Начало VI в. до н.э .: 

строителъстuо первого 

Телестерия , 

н рямоугольного в плане, на 

месте античного 

микенского храма; 

святилище окружено 

сте1·юй, в послсдстuии 

восстановленной и 

расширенной К1·1мшю,·1 , 
Периклом и Ликур1·оы. 

525 Г. ДО Н . Э. : 

восстановление Телестерия 

квадратного плана. 

445 г. до н. э.: новый проект 

Телестерия, порученный 

Иктиону . 

IV в. дон. э.: 

окончательный вид 

Телестерия 

См. также 
•деметра и Персефона>, 
«Мистические культы• 

~ Кариатида малых 
Пропилеев, держащая 

на голове корзину с 

кульТОВЫ/'\НI 

предметаJ\·IИ , 

I в. до н. э" Элевсин , 
Археологический музей 
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Современный вид Элевсинского святилиша с большими 

Пропилеями и плошадью, по обеим сторонам от входа на ко­

торую возвышались мраморные триумфальные арки , - это 

продукт перестройки в римскую эпоху, когда императоры 

приезжали принять участие в мистериях в честь Деметры и 

Персефоны. Однако элевсинский культ имеет древние кор­

ни . С VII в. дон. э . Афины установил и п олитическое господ­

ство на11 святилищем, элевсинцам же осталась только одна 

прив илегия - выбирать высшее должностное лицо, жреца. 

Каждый год в начале октября афиняне принимали участие в 

массовом празднова ни и Великих Мистерий. После того как 

жрец-иерофант помогал веруюшим совершить очиститель­

ное омовение в море, начиналось шествие длиной в 20 км, во 
время которого культовые предметы перевозили в святил и­

ще. Добравшись к ночи в Элевсин , участники мистери й на­

чинал и таНLtЫ , пенис 11 молитвы. Две следующие ночи в тем­
ноте бол ьшого зала с колоннадой в Телестерии , сердuе свя­

тилища, происходила инициация новых адептов, мистов. 

Вслед за этой скрытой частью 

следовало пиршество, которое 

продолжалось всю ночь и со­

провождалось танцам11 и раз­

влечениями. Танuы проходили 

в ~юле , где, по преданию , про­

бился первый росток. Тогда же 

приносили в жертву быка . 



.А. П~·1 ан свяп1л 11ща в 

Элевснне. Тореллн , 

Мавроянн с. 1997 r. 

Оп11 са1 1 не 

\. Священная дорога 

2. Храм Артемнды 

3. Стоя 
4. Колоден Кал.111 хор 

5. Больш11 е ПрО1111.1е 11 
6. i\'! алые П роп11ле 11 
7. Пещера Плутона 

8. Эксе.~ра 

Элевсин 

о 40" 

9. Храм р1н1 с коii э 1 юхи 
10. Храм F 
11. Телестернii 
12. Портн к Ф11ло11а 
13. Булевтернii 
14. Амбар 
15. Стена 
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Элевсин 

Пещера Плутона, находящаяся 
в скале элевсш-tско20 акрополя, -
та са.мая пещера, из которой, 

согласно ,1tифу, появился Аид 
перед похищениелt Персефоны. 

За пещерой Плутона были 

обнаружены шzлые в11утренние 
Пропилеu. из ,11pa.1topa с дву.мя 
кариатида.1ш на фасаде - дар 
ри,нского покровителя Аппия 

Кпавдия Пульхра, друга Uиu,ерона. 

А Скала элевсинского 

акрополя, пешера Плутона 
и ~~алые П ропилеи 
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Телестерий, сердце 
элевсинского свяmUJ1ища, 

где проходили цере. 1юнии 
инициации, должен был 
быть способны.11 
в.11естить большое 
количество 11ароду и при 
эпюJн сохранить 

таинство ритусL?ов. 

Согласно проекту Иктииа, 
здшше, которое должllо 
было в.11ещать три тысячи 
посвящае.11ых, было 
построе110 в фор.не 

квадратного зала шириной 
50 ,11, по все.11 четыре.11 
сторо11ш1 сооружено восе.11ь 

ступеней для зрителей, в 
которЬL\' прорублено шесть 

проходов - два спереди и по 
два с боков. 

А Телестер111! 

Здание 11есколько раз 
переделывалось и 
расширялось в период 
с VJ в. до н. э. до эпохи 
ЭJL1UUUЗ.MG. 

Крыша Телестерия 

должиа бьиzа 
поддерживаться всего 
20 КОЛО/1110.Ми, 
расположе1111ьц11и в 10 " ' 
друг от друга, чтобы 
оставить как .можио 

больше свободного 
простра11ства. 

Са.мая а.1tбициозная 
реконструкция 

Т елестерия бьиzа 
произведена в V в. до н. э. 
по указу Перикла. Зда11ие 
спроектировал Иктин, 

создатель Парфе11011а, 
однако в строительстве 
прuн~ша.лu участие и 

другие архитекторы -
Кориб, Метаген и Ксенокл. 

После смерти Перикла 
проект Иктина, во:тожно 
считавшийся слuшкоJн 

дерзки.11 , не бьиz завершен, 
В..\fесто этого в IV в. до 11 . э. 
во внутренней части хра."'а 

быю установлено 
42 колонны, расположе11иые 

в шесть рядов. 
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ЭлеDсин 

Колодец Каллихор 
( «Прекрас11ых 
хороводов») был 
од11им11з 
священ пых Jнест 

Элевсина. 

Во время 

,11ucmepuй здесь 
проводll.Лuсь 
ритуаль11ые 

та11цы 

посвященньL-r, 

которые 

праздновшш 
возвраще11ие 

Персефо11ы из 

Аида . 

.А. Колодс11 Калл11хор 
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И11е11110 здесь, сог.10с110 .11ифу. 
присела отдох11уть Лк11етра, 
уто,11Ле111шя бесп10д11ы.11и 
поиска.11и дочери, и здесь с ней 
повстреча.1ись пришедшие за 
водой дочери элевси11ского царя 
Келея. 

Хотя колодец 
датируется 

v в. до//. э., 011 

стал кулыповылt 

обьею110,1t в 
OC1i081IOJ1t 8 

ри~1скую эпоху, 

после возведеиия 
больших 

Пропилеев . 



Если в Эг11не 11дп 1 на гору Всеэллин с кого-Зевса, то 
встречается хра~1 Афайи , в честь которой Пиндар написал 

эгин ета ~1 свою оду. 

Павса11ий, «Описание Эллады», пер . С. П. Коидратьева 

На острове Эгина с древнейших времен поч италась местная 

богиня Афайя , образ которой позже слился с Афиной. Здесь 
в 510- 500 rr. до н . э . воздвигли храм из местного серого из­

вестня ка, который является важным памятником 1·реческого 

искусства. Два фронтона здания , построенные с разрывом в 

20 лет, стал и примером перехода от позднеархаическо~-о эта­

па искусства к протоклассическому. После обнаружения в 

1811 г. скульптур разгорелись жаркие споры, поскольку на 

каждой нз них были видны следы красной и синей красок. 

Первое предположен ие о полихромии западного фронтона, 

основанное на двух сохранивш ихся цветах , было высказано 

историком искусств Адольфом Фуртвенглером в начале 

ХХ в. Несмотря на то что во время грубой реставрации 

XIX в" производившейся скульптором Торвальдсеном , цвет­

ная отделка была непоправимо повреждена, последние и с­
следования при помощи современных техник, таких как ре­

флектограммы и ультрафиолетовое излучени е, помогли вос­

произвесш всю цветовую гамму скульптур, и было обнару­

жено, что помимо красного и синего присутствовали зеле­

ны й и желтый цвета , а также орнамент из позолоченной 

бронзы. 

Эгина 

Местоположение 

Остров в 
Сароническом 
зал и ве, между 

Арголидой и Аттикой 

Хронология 

Середин а 
Vl! в. до н. э.: первое 

куm,товое здание. 

VI в. до н . э.: второй 

храм Афайи. 

Около 510 г. до н.э.: 
п оследняя 

рекон струкция храма 

Афай и . 
Около 500 г. до н.э.: 

скул ьптуры 

заnад1юго фронтона. 

Около 485 г. до н .э . : 

скульптуры 

восточного фронтона, 

возможно, взамен 

старых , 

поврежденных во 

время землетрясения 

См. также 
«Афина>, 

•Храмы и алтари• 

.,.. Храм Афайи, 
часть стены целлы 

внутри перистиля 
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Эгина 

Целла была классuцеско10 
типа. с прuнаосом и 

ОПИСТОJlО.\Ю,\\ , с OR.lJ. llЯ 
колт11tа.•lfИ в антах. 

Поско:1ьщ; .. 1ра.11 бьо 11острое11 
11з .11ес11111ою сери -ю:1у6010 
извеспшяка, колопны 

облицовали rвет:1ы.н гипсо. н. 
чтобы скрыть пористость 
.. натериала. 

11> Храм Aфai i11 
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Дор11чесюаi .rpa.11. возведе1111ый в 
yeдuue1t110.'1t .несте в восто1шой 
части острова, и.не:~ скро.ниые 

раз.11еры (28, 8 1 х 13. 77 .11) и 
6 ко.10111111а фасадах и 12 110 бока. 11. 



Нес.мотря 11а то что целла была в ширину 11eJ\ll-IOZuм 

более 6 ~' (раз.лtер, опrтшаль11ый для простой балоч11ой 
ко11струкцuи), она разделялась дву,1~я рядшtu дорическzL.t· 
ко .. 10ин на три нефа, которые выполняли, скорее всего, 

декоратив11ую, а не архuтектурпую функцию. 

34 1 



Эгина 

/-!а запад//0.11 фро111nо//е, 
построенно.11 к 500 г. до 11_ э., бы. ·1 
изображе// ряд щеп битвы tреков с 
трояни,шш, восхва.~яющих Аякса 
Великого (или Эанта Те:}{L11011ида), 
участвовавшеlО в осаде Трои. 

По сторо11ш1 от богшш 
ра:тещеиы две си.л1.метрич11ые 

группы из трех воинов, 

повторяющие д1011шв битвы. 

А. Западный фронтон храма 

Aфarifl , Монако. Глиптотека 
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В 1~е11тре сцепы 

возвышается Афu//а, 

вооружет-ш.я копье.н и 

щuто.н. 

Позы соперников 11роду,\fа11ы так, 
чтобы вписываться в треуголышк 

фро11то11а: сначала вои11ы, стоящие 

1ю 1ю2а.~1 nomo.it коленопреклоиеииые 
лучники, а за ни.ми - раненные, 

леэкащие на зе"н.че . 



Ко:1епопрек.1оиеnJ1ый дучllик. 
идептифицируе.11ый как 

трояпец Парис, распо.шгается 
с:1ева от Афипы. его фшура 

поверпута к краю фро1111101ш. 

А. Ф11r\•ра :1\' Ч1111ка с 
запа.1ного фро11то11а 'PIOJa 
Aфa ii11 11 п111совая коп11я с 
реко11струк1 L11 с ii 1 ю.1111хром1111. 

Мо1-1 ако, Г:111гпотека 

Заостренный zолов11ой убор 11 

куртка, защищающая грудь, 
бы11и желты ни, воз.люжно 
изготовлеиныJш из кожи. 

Облеюющий костю.11, закрывающий 
руки и пош, был украшеп узоро,11 из 
зеленых, сш1их, желтых и красных 

ро.11бов. Похожие одея//ия часто 
изобража:/l/сь 1ш кера.11ических 
юделиях 1110zo врел1е1/l/, их нocu:lll 
персидские .1у•1пики, которые бы.ш 
азиата. 1ш, как и CЫll ПрисLна. 
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Эrина 

Афина носит поверх куртки 

эгиду в виде кожаного плаща, 
отороченного ЗА1е.ями, и шле.м с 

высокшt гребнеА< . 

Uвета одежды практически 
1te видны, однако удалось 
воспроизвести переднюю 

полосу плаща, украшенную 

традицио1111w1 греческш1 
орна.менто.м, и .мотив на 

щите. 

А ... Афина с западного фронтона 
храма Афайи и гипсовая копия с 

реконструкцией полихромии , 

Монако, Глиптотека 

Реконструкция поли.хро.•ши 
помогла оттенить и подчеркнуть 
.металлические детали, часто 
украшавшие фронтонные статуи. 
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Те1>t0й восточного 

фронтона бьиz 
захват Трои под 
предводительством 
Геракла в 
оm1>1естку за то, 

что Лаомедонт, 
отец Приама, 

обманул героя, 
отказавшись 

заплатить ему за 

спасение дочери, 
которую доЛЖ1lы 
бъиzи принести в 
жертву для 
избавления от 
1>t0рского чудовища, 
насланного на город 
Посейд01t01>1. 

•Фигура лучника с 
восточного фронтона храма 

Афайи, Монако , Глиптотека 

В центре располагался 

герой Эгины Т еламон, 
отец Аякса (Эанта). 

Коленопреклоненный лучник - Геракл, 

узнаваемый по шкуре НеJ>tейского льва. 

В отличие от фигуры Париса с 

западного фронтона, фигура Геракла 
повернута не к краю, а в центр 

фронт01т. 

Помалшtу 

количеству 

сохранившихся 

фигур сложно 

точно 

восстановить 

фронтон; 

воз.можно, в 

центре 

возвышалась 

опять же Афина, 

которая активно 

участвовала в 

сражеиии. 

Схожесть фронтонов (поход Аякса и 
Т8J1амона против Трои, фигура Афины 
в центре) позволяет предположить, 
что они составляли одну фигурную 
прогрщщу и что восточиый фронтон 

был создан вторьш из-за перерыва в 
строительстве или из-за 

необходUJ>tости зщ1е11ить предыдущие 
поврежденные скульптуры. 
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Немея 

Местоположение 

В центре Пелопоннеса , 
в Арголиде 

Хронология 

573 г. до н. э.: 

учреждение 

Немейских игр и 

строительство псрuого 

храма Зевса. 
Первая половина 

V В. ДО Н. э.: 

стронтел1>ство 

сокровищ11иц. 

415- 410 гг. до н. э.: 

разрушени е 

святилища и пере нос 

игр u Аргос. 

01<. 330 Г. ДО Н. э. : 

восстановл ение 

святилиша (хра~1 

Зевса, ксено1-1 1 дома, 
обшественные бани и 
стаднон) и 

uоэобновле1ше 
Немс iiск11х игр. 

271 г. до и. э . : 
око11чательное 

прекращение 

Немейски х игр и 

остСJвление святилища 

См . также 

•Скоnас•, •Спорт. , 
• Стадионы и 
ипподромы» 

..,. Крипта храма 
Зевса , возможно, 
обитал ище меспю1·0 

оракула 
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В само/1 Не1ее находнтся хра~1 Зевса-Неыеl1ского, досто/1 ный 

осмотра , хотя у н е го даже обват1.1ась крыша 11 не оста:юсь 11и 
одно~! статун. Вокруг храыа есть к11пар11совая роща ... 

Павсаний, « Оnuсшше Э:иады ~>. пер. С. П. Кондратьева 

С 573 г. до н . э . в Немее раз в два года проходнл и состязан ия. 

Руководство Неыей скими играми осуществлял город 

Клеонаи , а после его завоевания в 450 г. до н. э . городо~1 Ар­

госом Немейские игры стали проводиться под его руковод­

СТlЗОМ. Несмотря на то что эти нгры были ыенее важны , чем 

Олимпийск ие , после реконстру кции 330 г. до н. э" последо­

вавшей за разрушен нем святилища во время Пелопоннес­

ской войны , стадион 1:-! емеи стал самым лучuнш для проведе­

ния спортивных состязаний. Помимо хра~1а Зевса 11 сокро­
вищниц в виде маленькнх хра~юв там , вероятно, существова­

л и и места светского назначения (склады, ~ 1 еста для собра­

ний и т . п.) . Во время игр атлеты жили в большоl1 двухэтаж­

ной гостинице (ксенон) , в а партаыентах из нескольких ком­

нат, где имелся очаг для прнготовления пищн , а для ~1ест11ых 

жрецов и судей соревновани~! были приготовлс11ы дома, при­

надлежащие святилищу (согласно нечати на посуде, «соб­

ственность Зевса»). Имелись общественная баня с бассеl1 11ом 

11 больш ими ваннами. Спортивные nостройкн наход 11л11 сь на 

опрсделе1111ом расстоянии от святнлища и состоял и нз ста­

д 1ю11а с трибуна~ш для зрителей и мехаш1з~1ам11 , о пускаю ­

щими и nоднимаю111им11 судеl1скне подмосткн. 11 раздевалки , 

соединенными со стадионом переходом, через которы ii атле­

ты могли попасть на арену, минуя тол пу зр1пеле~!. 



А П .·1а11 свят11.111ща Зевса. 
Торс.-1:11 1 . Мавроя 1111 с. 1997 г. 

Ош 1 са 1111 с 

1. Храм Зевса 
2. Атгарь Зевса 

3. Сокров 11111111111ы 

о .\1 

4. Ксс 11 0 11 
5. До.\1 cyдcii 

6. Обществе1111ы с 6<1 1111 

Немея 

N 

Е9 

о 

50 
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Немея 

В 11е.мейскол1 стадио11е шtелся туннелъ, стоя в 
которол< атлеты, с одной стороны, люглu 

наблюдатъ за ходом соревиований, а с другой -
сохраиятъ необходш~ую сосредоточенностъ, 

защище1тые от толпы зрителей. 

Туннели , похожие на этот, стшш 

появляться и в других греческих городах, 
11апршtер в Эпидавре, даже античный 
стадион в Олштии в те годы был 
оборудован подзелшъш проходо,11. 

Туннелъ, 

въ1рытый 

под насыпъю 
по сторонам 

от арены, 

шtелдлину 
35 ми был 
облицован 
камне.м. 

.._ Туннель-проход на стадион 
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На сте11ах туннеля 

сохранились надписи, 
1ta1tece1tныe ат.летами для 

восхваления красоты и 

мастерства, своего или 

товарищей, и для того, чтобы 
улtилостивитъ удачу или 

сообщить вселt о своей победе. 

Од11а из надписей 11а стене 
ту1теля, сделанная некшt 
Телет.о,<<, гласит: 

~я победил!~ - это шtЯ 
соотносится с ZL1tteнe.м 

сикионского ат.лета, 

победителя в Оли•mийских 
играх 340 г . дон. э. в боксе 
для юношей, который 
принес в дар святилищу 
статую работы 
скульптора Силаниона. 



Архитектор Феодот получ ил годовую оплату в 353 драх~1ы .. 
Тимофей выполн11л акротерин за 900 драхм. 

Греческие 11адписи 

Эпидавр 
Святил ище Асклепи я , располагавшееся в доли н е в 1 О км от 
города , стало быстро застраиваться только с IV в. до н. э. , ког­

да оно стало местом проведения спортивных , музыка.т1ы1ых и 

театралы1ых сорев н ований , устраивавш и хся по случаю 

празднеств, посвященных божеству. Сердцем святилища, ко­

торое было построе 1ю по схеме, изобретенной Мнесиклом 
при сооружении Афи нского Акрополя , являлся храм Аскле­

пия, ~~аленький , но пышно украшенн ый. Главная культовая 

статуя Асклепия работы Фрасимеда была выпол нена из зо­

лота и слоновой кости . Нап ротив храма находился толос, 

предназначение которого точно не установле 1 10 , а вокруг рас­

полагались здания фун кционального назна че н ия - портики , 

гостини1tы , бани , палестры, пиршественн ые зал ы , и с 1 10льзо­

вавшиеся больными, которы е 1ю с1ева.т1и о святил и ще, спобы 

во сне получить от бога исцеление, и людьми , прибывающи­

ми на соревнования. Во время строительн ых работ на камнях 

периодически выбивались отчеты о тратах, список 

подрядчиков , доставляющих материалы, ил и сто­

имость отдельных работ. Из этих надписей стало 

и з вестно , что архитектор храма, Феодот, получ а.т1 

за руководство строител ьством годовую оплату, 

срав1111мую с оплатой рабочего, а самыми 

дороп-ши был и акротерии, выпол нен-

н ые скул ы ~тором Тимофеем. 

Местоположение 

Аргол 11да, 

на Сароническом зали ве 

Хронолоn1я 

VJ в. до н. э. : пришествие 
культа Асклепня из 

Фессалии . 
380- 375 гг. до 11. э.: храм 

Асклепия . 

360- 330 ГГ. ДО 11 . Э . : 
строительство толоса. 

Ок. 350 г. до н . э.: 
стро ительство театра. 

Конец IV в. дон. э.: храм 
Артемиды и абатон 

См. также 

-.Асклепий •, 
• П редсказател ьство>, 

-« Пожертвования 1·1 вотивы•, 
-tМедиuина•, 

•Храмы и алтари • 

<tlHepeuдa 1ta 
лошади, акротери й с 

запад~ ю1·0 фасада 

храма Асклепия , 

Тимофей, около 

380 Г. ДО 11 . Э., 
Афи н ы, 

Наuиональный 
археологический 

музей 
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Эnидавр 

О1111 санне 

2
1· Проп11лен 

· Стоя 
3. Абатон ( . «заповедное 

11омещен11е Ас клеп11я э~ ' в свя ·1_· 11 лнще 
4. Храм А о был 1 101пик) 

с кле1н~ я 

350 

N 

ЕВ 

5. Толос 
6. Храм А 
7 

П ртем 11ды 

в' ал естра 
. Гимнаст! с 9. Обu . одеоном 

10 Ст·~дtсственные ба 1111 
. ' ИО J-1 



Согласно отчета.м о 
строительстве, 11айде1111ьин в 
святилище, толос был 
построе11 ПoлuКJlemOAt 

Младш~щ в 360- 330 гг. до tt. э. 

Талое окружали 26 коло1111 
дорического ордера, в11утре11няя 
сте11а бьша отдела11а с11аружи по 
ос11ова11ию и фризу бельш 
мра.мороАt, а Bllympи - чер11ьщ 

AtpшtopoAt, а украшали ее фрески 

зщmе11итого худож11ика Павсия. 

Потолок украшала 

изыск ат юл 

кессотшя отделка 
с растителы1ы..лt 

ориа.метпом. 

Из це11тралыюго п0Аtеще11ия 

постройки шtелся доступ в цоколы1ыu 
этаж вроде лабuрzтта, обраэоватюtо 
ко11це1tтрuчески.ми стена.ми, в каждой 
из которьL-r: бъшо прорублено по 
од110А1у прое,11у. Вокру~ це11тралыt0го 
колодца располагалось три кш1ет1ых 
колы~евых коридора, причем проход по 
ни.м .месталш перекрывался 

поперечuы.ни стеиа.,ни. 

<11111 План свяп1m1ща Асклсп11я, 
Торе:1л11, Маврояиис. 1997 г А Развалины толоса 

Наз11аче11ие этого лабириита 
точно ие устаиовлено. 

Высказывшюсь предположеиие, 
что здесь содержались 
свящеиные з.'1еи АсКJlепия либо 
что NОJ/.ЯЩUХСЯ приводили сюда, 
соблюдая свяще1111ые обряды, 
чтобы погрушть в CO/l 
(во:шожно, вер110 и то и другое). 
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Эпидавр 

В11утри толоса 

располшалась еще одна 
круговая ко.~о1111ада, 

образоваmшя 14 кол01111а. 11 и 
кори11фскою ордера. 

Полы целлы бьиш 
составлены из чериых и 

белых лtра.морных плит, 
образовывавших 
гео,11етрический рисунок. 

А.Фрагмент КСССО11 11 0 ГО 

потолка толоса. Эп 1 шаuр. 
Архсоло ги ческ 11 i i ~ 1 узе 1u1 
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1/отолки перисти."IЯ и 

в11утре1111ей круговой ко.101111ады 
бы:ш .нра.норпы.ни. кессот1ы.ни. с 
ре.1ьефо. 11 из бодьшu.r цветов. 

Поско. 'tьку в разньL\" источниках 

то.•юс часто 11азывается ф11ме.1оii. 

то есть . 11есто.м жертвопрuношеиий , 

культовое 11азначе11ие зда11ия 
кажется неоспори.мы.н. Воз.ножио, 

как и то.1ос в Дельфа:r, фю1ела 

с:1ужи.1а герооно~1 . по1реба1ы1ын 
па.11ят11uко.м са.1юго Аск.1епия и.1и 

другого героя ,11ест11ого ку:1ьта. 

~ Стапэтк11 ко11я 11 всадн 11 ка 
нз О.'111~1111111. бро 11 за, конщ 
VIII в . .10 н. э . , 0.'lllMПllЯ, 
Архео.1оп1ч есю 1 ii ~1узе 1u1 



Много чудесного можно увидеть в Элладе," но ни над чем в 
большей мере нет божьего покровительства, как над 

Элевсинскими таинствами и над Оли~mийскими состязаниями. 

Павсанuй, «Описание Эллады~. пер. С. П. Кондратьева 

Олимпия 
Раскопки в Олимпии систематически проводились немецки­

ми археологами с 1875 г. Святилище посещали уже со II тыс. 
до н. э" однако сначала оно имело региональное значение, о 

чем свидетельствуют развалины нескольких простых памят­

ников и многочисленные вотивные дары из терракоты и 

бронзы. В VIII в. дон. э. проходили знаменитые игры. Суще­

ствует предание, что Олимпийские игры учредил Геракл, 

увековечив память о Пелопе, победившем в гонке на колес­
ницах жестокого царя Эномая. Имя Пелопа дало название 

области Пелопоннес, где находилась 4Столица :> античных 

Олимпийских игр. В конце VII в. до н . э . в Олимпии возвели 

храм Геры, в VI в. - пританей и сокровищницы, в которых 

хранились вотивные дары горожан, в начале V в. - храм Зев­

са. В последующие века святилище интенсивно застраива­

лось новыми зданиями , памятниками и статуями атлетов и 

богов. Однако долгое время там не было зданий, предназна­

ченных для атлетов и зрителей, так что неудобства, связан­
ные с пребыванием в Олимпии во вре-

мя игр, стали притчей во языцех. 

Процветание Олимпии про­

должалось до IV в. н. э., когда 
Олимпийские игры были за­

прещены как <>пережиток язы­

чества» римским императором 

Феодосием I, насильственно на­
саждавшим христианство. Вско­

ре после запрета иrр все сооружения 

сожгли по приказу императора 

Феодосия 11(в 426 н. э.) , а столетие 

спустя окончательно разрушены и 

погребены сильными землетрясе­

ниями и разливами рек. 

Местоположение 
Элида, северо-западная 

часть Пелопоннеса, в 
долине между рекой Алфей 

и ее притоком Кладеон 

Хронолоrnя 
Х в. до н . э.: первые следы 

культа. 

776 г. до н. э.: учреждение 

Олимпийских игр. 
Конец VII в. до н. э.: 

храм Геры. 
Середина VJ в. до н.э.: 

булевтерий. 
Начало V в. до н. э.: 

стадион. 

470-456 гг. до н.э.: 
храм Зевса. 

338 г. дон. э.: Филиппейон . 
330 г. до н. э.: Леонидайон. 

394 r. н. э. : 293-я и 
последняя олимпиада. 

V в. н . э.: превращение 

мастерской Фидия в 
христианскую церковь. 

См.также 
•Агелад Арrский и 

Алкамен• , •Фидий•, 
•Зевс и Гера", •Спорт• 
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Олимпия 

Возле хра..11а Геры, са.маго древнего в 
святилище, раз в четыре года, во время 

Герийских игр, проводились сорев11ова11ия в 
беге для девушек, разделен11ых 11а группы в 

соответствии с возрастал~. Диста11ция бега 
равпялась '/' длины л~ужского стадио11а. Эти 

сорев11ова11ия бьиш еди11ствен11ьш.и, в 
которых люгли участвовать женщины, 

которые обычно даже не и.мели права 
присутствовать 11а состязаниях. 

Сокровищницы с 
ценны.ми вотuвны..ми 

даралш располагались у 
подножия холма 
Кро11ио11а. На каждой из 
ни.х были выбиты 
названия городов­
дарителей. 

Мастерская, где Фидий 
работал 11ад статуей Зевса, 

была впоследствии 
переделана в христианскую 
церковь. Мастерская uлtела 

разNеры, равные раз,11ера.м 

целлы, где статуя и была 
устаиовлена . До этого она 

служшю. лшстерской, в 

которой изготавливались 

статуи, пред11азначе1111ые 
для святилища. 

.А Снимок с самолета 
археологических раскопок 

в Олимпии 
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Леонuдайон, 1-1азванный по и.мена 
Лео11ида с Наксоса, частного 
лица, взявшего на себя все 
затраты по строительству, 

ил1е.1 необыч11у10 для жидого долш 
структуру. С его четырех 

сторои стоятш портики, в не.н 

были жилые ко.мнаты и 
пиршественные за.лы, в которых 

npuнuм(l}lucь должностные лица, 
а са.мо здание окружа.ли сады с 
портикалш. 

Хралt Зевса, 

построенный под 
руководство,11. 
архитектора 

Либона из Элиды, 
име.1форлщ 

большого 
периптера, чуть 

.меньше, чел1. 

Парфе1ю11. Весь 

J.ра.н, вк.1ючая 

крышу, был 
построен uэ 

.<tpa.11opa. Его 
окружали 

"нассивные ко.1ою1ы 

из .\fecmuozo 
ракушеч11ика. Храл1 

украшшш .метопы, 

фро111по11ы и 

акротерuи из 

позолочешюй 

броюы. В целле 

стояла 

колоссальная 

статуя Зевса 
Оли.11пuйско20 

работы Фидия. 



А План святили ша Зевса. 
2004 г. 

Основные здан11я 

1. Пританеi1 
2. Филипnейон 
3. Храм Геры 
4. Памятник Пслоnу 

5. Храм Зевса 
6. Метроон 
7. Терраса сокровшш11щ 

8. Стадион 

9. Стоя Эхо 
10. Булевтернй 
11. !Ожная стоя 
12. Леон11даlю11 
13. 1\'l астерская Фидия 
14. Римсю-t е бани 

15. ПалестtJ<1 
16. Гим насий 
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Олимпия 

Восточный фронтон изображал 
начало состязания на 

колесницах Пело па с царед1 
Олштии Эно,1шем. 

Атлант возвращается с победой 
из садов Гесперид, неся в руке 

золотые яблоки, а Геракл стоит 
на его д~есте, держа с помощью 

Афины крышу дtира (небо). 

.;..Геракл и Атлант. метоп с 
храма Зевса, Олимлия , 
Археологический музей 
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На западно,11 фронтоне бьиа 
изображена битва кентавров с 
лапиф1L1tu на свадьбе Пирифоя. 

Скульптурное украшение :i.paдta 

Зевса, законченное в 456 г. дон. э. , 
долго приписывалось 
неизвестнод1у <сдюстеру из 

Олштии». В ходе последтп 
исследований личность дюстеров, 
приложивших руку к созданию 
статуй, бши установлены: 
Алкш1ен - запад11ый фронтон, 
Агелад из Аргоса - восточный 
фронтон и Аtетопы. 

Те.ма Jнетопов 
храдtа, 

украшенного 

только на 

фасадах, -
двенадцать 

подвигов 
Геракла. 



Филиппейон был построен по 
заказу Алекса11дра Македонского 
в честь его победы в 338 г . дон. э. 

В це11тре в11утреннего 

пол1ещения ita. полукруглол1 

основа.11и11 были установлены 
пять статуй из золота и 

слоновой кости работы Леокара . 

АФилиnnейон 

Круглое здание, окруженное 18 uo11uчecкimu 
колонна.ми, имело бога.то украшенную целлу 
с 9 коринфски.ми полуколонналtи 11а высоколt 

цоколе, расположеиньщu вдоль сте11, и 
дороги.лш кессонньL1tu потолкалш. 

В связи с Олилтиадой 2004 г. 
в Афшшх Герлtа.11скuй 

археологический институт 

отреставрировал часть 

па.мятника, используя 

исключителыtо античные 

лштериалы, включая 

архитектурные украшения, 

ранее хра11ившиеся в Берли11скол1 

музее. 
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Бассы 

Местоположение 

Аркадия, рядом с 

городом Фиrалия 

Хронология: 

Культ Аполлона 

процветал в V в. до н. э . , 

тогда же был построен 
храм . Культ начал 

приходить в упадок уже 

во второй половине 

IV в . дон. э. 

См . также 

•АПОЛЛО!I>, «Храмы и 
алтари>, «Дельфы• , 
«Афинский Акропол ь• 

~План храма 
Аполлона, Ллойд, 

Мюллер, Мартин , 

1972 г. 
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Из всех храмов, какие есть в Пелопоннесе, .. этот храм может 
считаться первым как по красоте мрамора , так и по 

тщательности работы. 

Павсаний, « Описание Эллады», пер. С. П. Кондратьева 

После чумы в Афинах, разразившейся в 429 г . до н . э., жер­

твой которой стал и Перикл, афиняне решили возвести 

храм, посвященный Аполлону Эпикурию (Спасителю) , как 

дар по обету за исцеление больных . Храм построили в Бас­

сах, на территории Аркадии , на высоте 1000 м , и спроектиро­

вал его , согласно Павсанию , архитектор Иктин , руководив­

ший строительством Парфенона. Поскольку доставлять в 

это удаленное и труднодоступное место мрамор было слож ­

но, он использовался тол ько для капителей, фризов и кес­

сонного потолка. Все остальные части постройки были сде­

ланы из местного известняка. Главной особенностью храма 

является соединение в нем трех ордеров (дорический гекса­

стиль, ионические колонны и ионический фриз в целле, ко­

ринфская колонна) . Внешней колоннаде дорического гекса­

стиля, выполненной в грубой манере, а также неброско 

оформленному антаблементу с изредка декорированными 

метопами противопоставлен богатый скульптурой интерьер. 

Целла разделена на два отделения , между которыми поме­

щена стоящая в середине колонна, увенчанная первой из ­

вестной коринфской капителью. Внутри целлы к ее стенам 

приставлены поперечные стенки (архаичная черта ) , оканчи ­

вающиеся сливающимися с ними ионическими колоннами 

(всего десять колонн) с капителью , имеющими волюты с 

трех сторон , под которыми идет ионический фриз . Фриз, пе­

ремещенный с наружных стен в наос, посвящен темам ама­

зономахии и кентавромахии. 

.L r-: - • • -• • • • • • • • • 
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Бассы 

Хра.\/ Апошюна Эпикурейского 
представляет собой удли11е11ный 
периптер относителыю 

скро.мных ра.з,11еров, в осиоваиии 

которого 15 х 6 ," дорические 
коло1111ы. Он традициоюю 
содержит три пол1еще11ия: 

Использовшше раз11ых 

.матерuшюв поJногает 

усттювить иерархию 

пол1ещен и й храма; 

только в пронаосе 

потолок сделан 
,\/ралюрныл1 

кессонным. n ронаос, наос и оп и стадом с 

двулt..я колонна.ми в антах. 

Интерьер целлы, был, 

воз.моЖ110, uз"менен по 

срав11е11ию с 

перво11ачальньш 

проекто,11. Существует 

предположение, что 
uзиачалыю к ией 

прu.-\/ыкало заднее 
11ол1еще//ие с входолt через 
боковую дверь, служившее 
для nророческих ритуалов, 
связанньLУ с культа_", 

Аnоллона в Дельфах. 

•Храм Аполлона 

Две части целлы 

бьиш соединены 
п роходо,11 с двул1я 
иоии ческим и 

полуколоииалш, 

лtежду которыми 
располаzалась 

кори11фская колонна. 

Кори11фская колонна, 

увенчтtная. капuтелыо, 

видшюй из раз11ых частей 
цеJtпЫ, стt1ла 

оригинальным решениелt, 

вnервые 11ри-11е11е1111ьLА1 в 

греческой архитектуре. 

Авторо,11 этой заду,\/Ки, 
col!lacнo Павса11ию, 

является Иктион. 
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Бассы 

В храме A110JL,101ю 

с11Лошной ионический 

фриз шел не над 
архитрава,.,, а внутри, 

над ионическ~ши 
KOЛ011Hй..JIU, 

раС11олагавшшшся вдоль 
ст.еи, и выполнял 

исключительно 

декоративную функцию. 

Фриз, пер1м1еще1111ый с 
11аруж11ых стеи в наос, 

посвяще11 те.мам 

шtазо1ю.ма.хuи и 

ке111павро.-1tахии. 

.А.Аw.ллес и Пеюпесилея , 
восточ 1шй фриз храма Аполлона , 

конец V в. до 11. э . , Лондон , 

Брита нск и й музей 
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А~11ллес 

готовится 

нанести 

Пентесилее 
с."ертельный 
удар. 

Царица ll.\faЗOHOK 

y11a.qa на зе.щю и 
11ротягивает к 

Аш:иесу руку в 

.1юляще.м о 

11ощаде жесте. 
Одна из а.мазанок 
спешит ей на 

110.-\ЮЩЬ. 

Центрмьна.я сцена фриза -
06А1е11 взгляда.lfu .lfежду 
At1иv1ecoJ1t и Пеитесилеей, после 
которого герой полюбил царицу 

амазонок и оплакивал ее смерть . 



Город построен не компактно, в нем нет храмов и роскошных 

зданий , он распадался на деревни, согласно обычаю 

античной Греци11. 

Фукидид 

Спарта была основана примерно в 900 г. до н. э. и состояла 

из усадеб и поместий, разбросанных по области. Ее центром 

являлся невысокий холм, который позднее превратился в 

акрополь. Первоначально город не имел стен и оставался ве­

рен этому принципу вплоть до II в . до н. э . С VI в. до н. э. на 
акрополе возвышался храм Афины из меди , построенный 

спартанским архитектором Гитиадом (он назывался «мед­

ным домом Афины~.). Гитиад был первым спартанцем, соз­

давшим культовую статую. Большая часть общественных 

зданий находилась в квартале у подножия акрополя, где сох­

ранились руины большого архаического круглого храма, 

возможно посвященного Зевсу и Афродите. Куль-

турный центр города представляло святилище 

Артемиды Орфии , расположенное у реки 

Эвротас. Вотивные хранилища, обнаружен­

ные в ходе раскопок начала ХХ в. , подтвер­

ждают почитание Артемиды с IX по 

IV вв. до н. э. В хранилищах обнаружено 

множество изображений богини и статуэ­

ток нз золота и слоновой кости, благодаря 

которым Спарта прославилась. 

Спарта 

Местоположение 

Лакания 

Хронология 

Около 900 г . до н. э . : 
возведение святилища 

Артемиды Орфии с 

простым открытым 

алтарем с оградой. 

Первая половина 
VIII в. до н . э.: возведение 
первого храма из кирпича-

сырца на цоколе , с 

центральным рядом 

деревянных колонн. 

Около 600 г. до н. э.: 
реконструкция храма, 

теперь целиком из камня , 

с черепичной крышей и 

украшениями из 

терракоты. 

VI в. до н. э.: Храм Афины 

Меднодомной 

См. также 

«Ликург•, «Зевс и Гера>, 

•Афродита и Эрот•, 
«Артемида•, 

«Храмы и алтари• 

<111 Спартанский 
воин, бюст со 
Спартанского 

акропо.1я, мрамор, 

ОКОЛО 480 Г. ДО Н. Э., 
Спарта, 

Археологический 

музей 
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Спарта 

рев нем &План раскопок в д 

1906- 1907 гг. городе, 
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Описание 

А. Питана 
Б. Мессоя 
в. Киноссура 
Г. Лимнас 

1. Греческие стены 

2. Римский театр 

3. Храм Афины. 
Меднодомнои 

Позднеримские стены 4. 
5. 
6. Стоя А . еч1шы 

Свяп1лише рг . 
Орфии 



Глав//ым здание,1t спартанского 
акрополя был храд Афины 

Меднодолтой, обнаруже1111.ый 
01ш1и чаиами в начале ХХ в. 

От постройки сохраишшсь только 
стены и трудиоопределшtые 

развалины , однако при раскопках 
обнаружили несколько бро11Зовых 
пластин, которые люгли служить 

облицовкой хра.лtа, которую видел 

А Вид на раскопки с 

акрополя 

Павссший во П в. и. з. 

Определение культового 
11азначения храма связтtо в 

первую очередь с об11аруже11ие,11 
ла1огочuслепиых вотивов, 

посвященных Афине. 
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Спарта 

На голове богини аттическ:uй 
шле.м с 11ащеч11иками1 
под11.ятыми вверх. 

Статуэтка, как и лtи.огие 

подобиъtе, об11аруже~тые при 
раскопках, повторяет 

культовую статую работы 
Гитиада, стоявшую в целле 
xpa.'la. 

На Афине традuци01тый 
дорический пеплулt, который 
вошел в обиход в Спарте еще в 
классическую эпоху, когда 011 
только входил в Лt0ду в 
Греции. 

11> Бронзовая статуэтка из 
храма Афины Меднодомной, 

около 450 г. до н. э" Спарта, 
Археолоп1ческий J\-tузей 
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На гребне шлема 11.аписа110 
посвяще1ше Афине. 



Об11аруже11ные во вре.м.я раскопок начала 
ХХ в. развалины храма Артемиды Орфии 

при11адлежат архаическо,11у хралtу 
богини, восстановленно,11у в эпоху 

эшшнuзма, алтарю и двулt открытылt 
портикалt, где спартанцы собирались 1ю 

си.мпосии. 

Терракотовые 
.маски и 

л~узыкальные 

инструлtе11ты, 

обнаружен11ые 
при раскопках, 

использовались в 

ритуальных 

танца.r в честь 

Артелшды, во 
врелtя которых 

изображали 
опасности и 

униже11ия, 

которые должны 
преодолеть 
юноши, чтобы 
стать 

достойньши 
гра.жданалtи . 

.t. Руины храма 

Артемиды Орфии 

Среди найдею;ьст вотивньа предлtетов 
есть .лtногочисленные стелы, 

посвященные девочкам, которые 
служили богине перед телt, как 
вступить во взрослую жизнь, при этолt 

они подвергались жестокой порке для 
проверки л~ужества. 
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Делос! Не хочешь л и ты , чтоб имел тут пристанище сын мой , 

Феб-Аполлон , чтобы храм на тебе был основан богатый? 

Голtер, <,.Гщт к Аполлону Делоссколtу~>, пер . В. В. Вересаева 

Храм Аполлона на Делосе 

Местоположение 

Остров в Эгейском море , 
в группе Кикладских 

островов. 

Хронолоrnя 

Микенская эпоха: 

возведение первого 

прямоугольного храма. 

650 г. до н. э.: вознсдение 
«Предшественника 

ойкоса» с деревянными 

КОJIОННами. 

Конец V!I в. до н. э.: 

возведение мраморных 

львов на Свяшенной 
дороге и мраморного 

ойкоса 1-Iаксоса. 

Середина VI- V вв. до н . э.: 

возведение 

административных зда 11и й 

на Делосе, булевтерия и 
пританея. 

Около 550- 525 гг. до н. э.: 
возведение Поринос наос. 

520- 475 rr. до н. э.: 
постройка сокровищни11ы. 

478 г. до 11. э .: возведение 
Делосского храма. 

425- 417 гг. до н. э .: 

возведение храма афинян . 

См . также 
«Аполлон»- , «Храмы и 

алтари» 

lll> Teppaca львов 
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стров Делос, расположенный в группе Кикладских островов 

на полпути из континентальной Греции в Ионию, в античные 

времена являлся важным религиозным и торговым центром. 

Сначале храм имел большое значение только для ионийцев. 

Самые древние строения , датируемые концом VII в. до н. э . , 

появились благодаря жителям соседнего острова Наксоса, 

которые украсили Священную дорогу знаменитыми мрамор­

ными статуями львов и возвели первый храм Аполлона вну­

шительных размеров, ойкос Наксоса, перед которым возвы­

шалась колоссальная статуя бога . В VI в. до н . э. афиняне, 

стремившиеся установить гегемонию на Эгейском море, во­

звели на Делосе второй, известняковый храм (Поринос на­

ос), который заменил предыдущий. В качестве столицы Де­

лосского союза, основанного в 478- 477 до и. э. под эгидой 

Афин , остров стал объединяющим звеном гре<1еской демо­

кратии, Поринос наос - хранилищем казны союза, а культ 

Аполлона был перенесен в новый храм. После Пелопоннес­

ской войны афинянами было предпринято «очищение» ос­

трова, тогда же издали закон , по которому на Делосе запре­

щалось рожать и умирать. За «очищением » последовала по­

стройка так называемого Афинского храма и открытие пыш­

ных празднеств. Власть Афин над Делосом продолжалась до 

эпохи Александра Македонского. 



А П.1ан храма Аполлона. 

Сеттнс , 2002 г, Атланта 

Основные постро~"!кн 

1. Пропилен 

2. Ойкос Наксоса 
3. Колосс Наксоса 

4. Поринос наос 
5. Афннский храм Аполлона 

6. Делосский хрю1 Аполлона 

Храм Аполлона на Делосе 

7. Сокровнщшщы 

8. Притансй 

9. « Портик Быков» 
10. Портик Антигона 
11. Стоя Наксоса 
12. Храм Артемиды 
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Храм Аполлона на Делосе 

В перво"t вариа11те середины 
VII в. до н. э. ойкос Наксоса 
был длинньш пря.моуголы1ьш 
здание"t, разделет1ьш дву"tя 
ряда.ми деревю111ых колонн на 
три 11ефа. Вход xpa..ta 
раз"1ещался в центре длин11ой 
северной стены. 

В коице VII в. дон. з. здание 
переделали, вход перенесли на 

западный фасад, а целла, 
предваряюща.яся вестибюле"~ с 
дву"tя колонна..1и в антах, была 

спабжена одншt рядоАt 
дорических колонн вдоль 

продольной оси. 

В начале VI в. до н. э. вход 
перенесли 11а восточиую сторону, 

где был построе11 вестибюль с 
четырь..~я колонна,11и на фасаде. 
Пол в восточной части целлы был 
выложен AtpaмopoAt . 

.А.Ойкос Наксоса 
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Колоссальная статуя Аполлона, 

изображавшая бога в виде куроса, с 
широкшt peAtнeAt и бронзовыАt лукоАt в левой 
руке, бьиzа в пять раз выше человеческого 

роста и uзначально стояла рядоАt с 
северной стеной ойкоса Наксоса. 

В том Jнесте, 
где некогда 
стояла 

статуя, 

осталось ее 

основание с 

надписью в 
стихах на 

западной 
стороне 

(•Я весь из 
Аtра.мора, как 

статуя, так u 
ее основание•) 
и дарственной 
11адписью 
жителей 

Наксоса. Эти 
слова бьиzи 
добавле11ы в 
417 г. до 11. э" 
когда статую 
под11ш1али 
после падения 
вотивной 

палЬАювой 
ветви из 

броюы, 
стоявшей 
рядоАt. 

.& Торс колосса Аполлона , 

дар жителей Наксоса 

В результате пиратских набегов на 
остров, совершавшихся с античных: 

вреАtе11, предприншtались попытки 
переставить колосс, и его тело бьиzо 
разделено 1ta две части для облегчения 
его пере.~tещения. 

Чреэмер11ая тяжесть не давала 
погрузить статую 11а корабль, и 
верхняя часть тела осталась 

maAt, где ее бросили, в западно .. 11 

углу хра.11а Артемиды . 
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Храм Аполлона на Делосе 

Статуя высотой около 

90 с.м изображает женскую фигуру, 
первоиачалыю крЬLqатую, в люл1е1tт 

призелUiения. 

По J1ще11 u10 

некоторых учеиых, 

эта статуя могла 

быть акротерием, 
803.AtQЖHO, С 

Пориноса иаоса, 

второго хралtа 

Апошюиа, 

построенного 

афш1яна,\fи в 

середине VI в. до н. э. 

.А.Летящая Н11 ка. статуя с 

Делоса, мра,юр, 

около 550 г . дон. э .. Аф11 ны , 
Наш·1 ональныii 

археолог11ч еский музе i'! 
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Рядо," с л1естол1 обнаружения статуи 1tашли 
основсшие с 11адписью -посвяще11ие.м Арте.\fиде 
от Мелоса, Миюшада и Архерлtа, 
з1tал1еиитыr: греческих ваятелей из .lfpa,lfopa. 

Поскольку 
скульптор с 

острова Хиоса 

Архерлt, сы11 

Миккиада, 
считается 

изобретателелt 
статуй крыqатой 

Ники, прииято 

считать, что 

найдешюе на 
Делосе изваяние -
работа Архерлtа, 
прuнесеииая uлt. в 

дар в святилище. 

Определение этой фигуры как богшш 
Ники до ClLI" пор остается cnopHbf_lf , 

поско.1ьку в архаическую эпоху 

Арте-lfида тоже изображаюсь 
крылатой . 



Так 11азываv1ый Афи11ский хра." 

Апомоиа имел оригииальиую 

пла11ировку, воз.можио сделанную 
KOJU1uкpamoлt, архuтекторо,11 

Эрехтпейоиа. 

В xpwte ие было n ронаоса 
и оп истодома, он uлtел по 

шесть дорических колот~ 
спереди и сзади. 

.А Ос1юван11е 
Афинского храма Аполлона 

Оче11ь широкая пря.моуголыюя 
цема была разделе11а иа два 
помеще11ия стеной с трелtя. 

дверями. 

В передне,11 полtещеиии , 
орие11тирова111юл1 па 

запад, располагалось 
четыре колоm1ы в антах. 

Одноврvtеино с 
возведе11иv1 xpwta в 

425 г. до 11. э. были 
учрежде11ыДелосские 
торжества, которые 

справлялись каждые 
пять лет и включали в 

себя поэтические и 
апи1етические 

сост.язаиия и скачки . 
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Справочный аппарат 

"4 Д1ю11uс и . 11е11ады, 
атп1 ч еская крас1 1оф 1 1 гур 1 1 ая 

ажjюра вазо п 11 с ца 

Клеофрада (фра г"е 11 т) , и з 
Ву:1ьч 11 , 500- 490 гг . до н . э .. 
Монако, М узе 1'i а н т 11 ч1-1 остн 

Карта Древней Греции 
Музеи 

Хронология 

Глоссарий 
Алфавитный указатель 
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Пояснение 

1. Афины 
2. Элевсин 
3. Фи вы 
4. Дельфы 

5. Коринф 
6. Мике11ы 
7. Эпидавр 
8. Спарта 
9. Мессина 

10. Олимпия 

А. Фракия 
Б. Македон ия 

В. Эпир 
Г. Фессапия 
Д. Этолия - Фокида 

Е. Эвбея 
Ж. Беотия 

3. Аттика 
И. Ахея 

К. Коринфия 

Л. Арголида 

М. Аркадия 

Н. Элида 
О. Мессе1111я 
П . Лакания 
Р . Дслос 
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Музеи 

Афииы, Национальный 
археолоrnческий "узей 
Построен в 1866-1899 гг. с 
целью сохранить древности со 

всех основных 

археологич:еских площадок 

Греции. На сегодняшний 
день - самый главный музей 
греческого искусства в мире . 

Секция скульптуры содержит 
изумительную коллекцию 

погребальных и вот11вных 
куросов Аттики , классические 
и эллинистические рельефы, 
скульптуры из храма Геры в 
Аргосе, Асклепия в Эпидавре 
и Афины Аллеи в Тегее . 
Среди бронзовых статуэток 
многочисленные вотивы из 

храмов и несколько 

произведений искусства, 
таких , как •Посейдон• с мыса 
Артемисион. В собрании 
малых форм искусства -
богатая коллекция аттических 
ваз, rеометрическоi'r и 
классической эпохи , 
коллекция ювелирных 

изделий. К Олимпиаде 2004 г. 
музей был переоснащен , 
включая реставрацию здания 

и восстановление около 800 
археологических находок и 

тысячи статуй. 

Афины, Музей Акрополя 
Построен в 1865- 1873 гг. , 
расширен в 50-е годы ХХ в. 
Музей посвяшен каменной 
скульптуре, обнаруженной во 
время раскопок на Акрополе. 
Найденные там керамические 
и бронзовые изделия 
передавались в Наuиональный 
археологический музей, а 
записи - в Музей эпиграфики. 
Помимо крупнейшего в мире 
собрания греческой 
скульптуры архаической 
эпохи, найденной в 
«персидской насыпи:?, в музее 
есть фризы с Парфенона, 
скульптуры Эрехтейона и из 
храма Афины Нике. 

Афины, Музей Афинской 
а горы 

Находится в стое А ттала , 
построенной царем Пергама 
во 11 в. до н. э. 
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Реконструирован в 
1953-1957 гг. Американской 
археологической школой. 
Владеет находками раскопок 
на агоре и в ее окрестностях, 

датируемыми от микенской 
эпохи до византийского 
периода . Музей интересен 
находками, связанныl\Н[ с 

афинской демократией 
классического периода , 

например: собранием из 
1200 острак , пропусками для 
судей , урнами для 

голосования. Экспозиция 
содержит скульптуры из 

храма Гефеста и Ареса, 
60 мраморных изображений , 
эпиграфы публичного 
характера и керамические 

изделия. 

Афины, Музей Керамика 
Находится в археологической 
зоне Керамик , главного 
афинского некрополя. 
Экспозиuия обновлена в 
связи с Олимпиадой 2004 г., 
содержит архаические 

скульптуры , класогческие 

надгробные стелы, приданое 
из захоронений и коллекuию 
гончарных изделий , 
чрезвычайно важную для 
истории вазописи от 

прогеометрического до 

чернофигурного стиля. 
Главное в эксnозиuии -
курос, обнаруженный в 
2003 г. Американской 
археологической школой , 
авторство которого 

приписывается днпилонскому 

мастеру . 

Олимпия, 
Археолоrnческий музей 
В музее хранятся находки из 
храма Зевса, обширная 
коллекuия бронзовых 
статуэток геометрической 
эпохи, ряд терракот, в 

основном вотивных, от 

неолита до классического 

периода. Есть отдел, 
посвященный большой 
скульптуре , где находятся 

метопы с храма Зевса, такие 
шедевры, как • Гермес с 
маленьКИJ\'[ Дионисом» 

Праксителя. В музее открыт 
отдел , посвяшенный истории 
Ол11мпийск11х игр. 

Дельфы, 
Археолоrnческий "узей 
Музей открыт в 1903 г. с 
намерением собирать 
археологические находки , 

обнаруженные в святилище. 
В 1974 г. открыли новый зал с 
экспоз1 1uи е1':'1 
хрисоэлефантинных голов , 
найденных под Свяшенной 
дорогой. Скульптуры из 
храма Аполлона, 
датируюшиеся IV в. до н. э., 
соседствуют со скульптурами 

из архаического храма. 

Отдельный зал выделен под 
знаменитого ч:: Возн11чего» с 
реконструкцией в 
натуральную величину его 

квадриги. 

Лондон, 
Британский "узей 
Богатая коллекuня греческого 
искусства, от кикладского до 

эллинистического, была 
сформирована в музее в XIX в. 
после покупк11 нескольких 

частных коллекций и 
раскопок , орган11зованных 

музеем. Значительно 
увеличилось число 

классических скульптур в 

1814-1816 гг. после 
приобретения мраморного 
фриза с храма Аполлона в 
Бассах и знаменитого 
•мрамора Элгина• , в 
собрание которого входили не 
только скульптуры 

Парфенона (около половины 
фризов , 15 метопов , 
17 фронтонных скульптур и 
архитектурные фрагменты), 
но и Эрехтейона и храма 
Афины Нике. В середине 
ХХ в. основное пополнение 
оллекuии было связано с 
английскими раскопкамн в 

Греции и Турции , в Ликии, 
Кноссе, Ефесе и Спарте. 
После повреждений , 
полученных во время 

мировых войн , музе1u1 
реконструирован. 



Париж, Лувр 
Отдел Древней Грец 11 и и Рима 
в Л у в ре основан в 1800 г. 
Первые римские копи11 
греческих оригиналов попали 

в музей из Версаля. Новые 
важные приобретен ия были 
сделан ы благодаря покупке 
частных коллекций , нап ример 
•Венера Милосская• в 1821 г. 
была предложена маркизом де 
Ревьером, послом в Тур ци и . 
Коллекция насчитывала 
2600 греческих и этрусских ваз 
и многочисленные бронзовые 
статуэтки . В течение XIX в. 
количество экспонатов 

увелнчи.1ось в результате 

французских раскоп ок: • Ника 
Самофракийская», 
обнаруженная в 1863 г., 
архитектурные фрагменты из 
Олимпии. Некоторые 
скульптуры, например • Голова 
Рампин» или «дама из Осера», 
ку плены в конце Х !Х - начале 
ХХ вв. Обновление Лувра, 
начавшееся в 1981 г., не 
затронуло серьез 110 античной 
коллскнии , сделано разделен ие 

ори гиналов и копий. 

Берлин , Музей античности 
В 1995 г . берлинская 
коллекция античности , 

разделенная ранее на 

восточ ную и западную, 

воссоединнлась и была 
перераспределена в два разных 

места. В Старом музее 
хранится темап1ческая 

коллекция скул ьптур , 

короnластики, статуэток из 

бронзы, ваз и ювелирных 
изделий из Олимл ии , Додана, 
Пергама, М11лета , Сам оса и 
серия терракот нз Афи н, 
Танагры и Коринфа . Виз итной 
карточкой Пергамского музея 
стал Пергамски й алтарь, 
дап1руе'1ый !! в . до н . э . , на 

скульптурном фризе 
изображена битва богов с 
гигантами и несколько 

важных скульптур 

архаической эпох и . 

Вена , Музей истории 
искусств 

Музей содержит коллекцию 
скульптур и эп играфов из 

габсбургских дворцов , 
допол ненной покупкой 
отдельных предметов и 

частных коллекций. 

Австр11 йские археолоп1ческие 
экспеди ции второй полов 1·1н ы 

Х !Х в. в Самофраки ю н Эфес 
обогатил и экспози uи ю 
новыми скул ьптурам и и 

археологи ческими 

фрагментами , в основ ном 
эллиническими , покупка в 

1940 г . археологи ческо 1-о 
фонда Австрийского музея 
дополнила коллекцию 

антич ных ваз. 

Монако , Глиптотека 
Гли птотека Монако построена 
в 1816- 1830 гг. для 
экспозиции коллекции 

античных произведений 
искусства, 

17 фронто нных статуй с 
раскопок храма Афайи на 
Эгине. Глиптотеку разруш11ли 
в 1943 г., 110 большая часть 
скульптур, среди которых 

« Курос из Монако», ~Аполлон 
из Тенеи• и надгробная стела 
М несарета, у 11елела. 

Монако , Музей античности 
После тяжелого ущерба , 
нанесен ного во время Второй 
мировой вой1·1 ы, музей 
реконструирова н и открыт в 

1967 г . Содержит большую 
коллекцию а·ггических ваз 

V l - JV вв. дон. э. В собрании 
есть вазы Эксекия, Евфрон ия, 
Клеофрада, Евфимида и 
Аноклнда. 

Копенгаген , 
Новая Глиптотека 
Карлсберга 
В Глиптотеке собрана лучшая 
коллекция а нтично 1-о 

искусства в северной Европе. 
Она была основана 
производителем п и ва Карлом 
Якобсеном , который в 1882 г . 
показал публ и ке свою 
коллекцию. Собран ие 
обогашено новым и 
приобретениями мраморных 
оригиналов , дашруемых 

V !!- [ [ ВВ . до н. Э., 

нескольким и важными 

римскими коп и я м11 и 

коллекцией ваз. 
Неаполь , Национальный 
археологический музей 
В богато1':1 коллею.rии 
неапол итанского 

Национал ьн ого 
археологического музея 

искусство Греции 
представлено не только 

собрание"" ваз, но и 
знамен1пыми римскими 

копиям и с расколок в Ри ме, 
бронзовыми ориги налами из 
Пом п еев и Геркуланума . 

Ватикан t Музей Капитолини 
В музее хра нятся коп ии 
римской эпохи, важные для 
изучен ия греческого 

ис кусства : «Сосандра» 
Ка.пам ида, «Амазон ки » 
Кресила и П оли клета, 
«Аполлон из Касселя» . 

Рим , Национальный 
римский музей 
Палаццо Альтем г1 с. 
Среди шедевров 
античной скул ьлтуры , 
которую коллекнионировали 

на протяжении веков 

аристократы, в музее 

представлено н есколь ко 

греческ и х ори ги налов 

и множество римски х 

коп и й. 

Нью-Йорк, музей 
«Метрополитен 8'-

С открытия n 1870 г. 
класси чес кое и скусство 

п редставлено в музее во 

всей пол ноте , за и склю~1ением 
монет. Первая большая 
коллекция греческих ваз 

пр иобретена в 1890 г., и уже с 
нача.11 а ХХ в. отдел антич ного 
искусства постоянно 

попол нялась благодаря 
рынку антиквариата. 

В музее хранятся несколько 
важных аттических 

ори ги на.пов, надгробные 
памятники архаи ческой и 
классической эпохи и 
многочисленные римские 

коп ии. Большое собрание 
бронзовых статуэток включает 
предметы от геометрической 
эпохи до эллинизма, 

терракота. 
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Хронология 

Около 1200 r. до и. э.: 
вторженне дорийцев на север 

и уничтожение микенскнх 

поселе11ий. 

1050- 900 ГГ. ДО И . э.: 

nрото геометрическая 

керамика. 

Xl- IX 88 . до и. э.: миграL1ия 

в Анатолию . 

IX- VIll 88. до и. э.: распад 

монарх11и и зарождение 

аристократии. Зарожденне 
поли сов. 

900- 700 ГГ. ДО И. Э.: 
геометрическая керамика. 

VIIl - VI 08. до н.э .: вторая 
вол на греческой 

колонизаL1ии : побережье 
Черного мори, южная 

Италия и Сицилия , южная 
Фра1щия и Испан ия. 

700- 600 rr. дон. э.: 
протоаттическая кера~·1ика 

(ориентированная иа 

восточную ). 

776 r. до и. э.: первые 
Панэлл ннские игры в 
Олимни11 . 
Vlll - Vll вв. до и . э.: начало 

экспансии Спарты и 
завосваии е Мессс 11ни. 

Конец VПl-конец VII 88. 

до н. э.: протоаттическая 

керами ка. 

657 г. до и. э .: Кипсел 

устанавливает тиран ню в 

Кори 11фе. 

650 г. дон. э.: тирания 
устанавливается 8 Мегарах , 

Сикионе н др. 

630 r. дон. э.: К111юн 
пытается установить 

тиранию в Афинах. 

378 

600-525 ГГ. ДО н. э.: 
чернофигурная керамнка. 

594- 593 rr. дон. э . : власть н 
реформы Солона. 

580 г. дон. э.: конец тирании 
в Коринфе. 

561 г. дон. э.: первая 
попытка П11еистрата 
установить тиранию в 

Афинах. 

Ок. 550 г. до н. э.: Спарта 
формирует на Пелопоннесе 
военный союз под своей 
гегемонией. 

546- 528 rr. дон . э.: тнрания 
Писистрата в Афинах. 

530- 425 rr. до н. э.: 
крас1юфигурная ксрамнка. 

528- 510 rr. дон. э.: Гнппий 
С~\·1еняет Пнснстрата. 

Ок. 525 г. дон. э.: 
законодательство Дракона в 
Афи н ах. 

514 г. до 11 . э.: Гиппарх , 
брат Г111111 ия, поги бает от 
рукн Гармодия н 

Аристогитона. 

510 г. дон. э.: изгнаннс 
Гиппия афинскими 
ар истократами, 

воз главляемы i\·111 

АлКJ\·1 ео 1-1 идами и 

померживаемьши Спартой. 

508- 507 rr. до н . э. : власть н 
конституционная реформа 

Клисфена. 

499-498 rr. до н.э .: 
восстание греческих городов 

Малой Ази и проти в 

персидского господства. 

Афиняне, пришедшие на 
помощь, сжи гают Сардини ю. 

493-492 гг. до н .э . : в.1асть 
Фемистокла. 

490 г. дон. э . : первый поход 
персов на Гре11ию , б1пва при 
Марафоне . 

486 г. дон. э . : Ксеркс 1 
становится царем Персни. 

480 г. дон. э.: второй поход 
персов на Грецию, битва при 
Сала.\lине, объединение 
Афнн и Спарты протнв 

Перснн. 

479 г. дон . э.: бнтвы прн 
П.1атеях 11 при Мнкале, 
отступление персов. 

478-477 гг. дон . э.: 
организаL1ия Афинского 

морского союза. 

471 г. дон. э.: Фемистокл 
подвергся остракизму, 

власть переходит к Кнмону , 
который 11родо.1жает вой ну с 

персами . 

469 г. до н. э.: Кимон разбнл 
персов у устья реки 

Эвримедонт. 

469- 468 rr. дон. э . : Афнны 

подавляют восстанне 

Наксоса и Фазоса против 
Афинского морского союза. 

464 г. дон . э.: восстание 
илотов , зе~н1етрясеш1е в 

Спарте. 

462 r. до н. э.: реформы 
Эфнальта в Афинах. 

461 г. дон . э.: остракизм 

Кююна и убийство 
Эфиальта в Афинах. В,1асть 

переходит к Периклу . 

449 г. дон. э . : заключение 
Ка.1лие ва ~1ира между 

Афинами н персами . 



446 г. дон. э.: Афины и 
Спарта подписывают мир на 
30 лет. 

431 г. дон . э.: начало 
Пелопоннесской войн ы. 

430- 429 ГГ. ДО н. э.: 
эпидем ия чу~·•tЫ в Афинах> 
от которой ую1рает 

Перикл . 

429- 421 гг. дон. э.: 
продолжение 

Пелопоннесско i1 вой ны , в 
Афинах выдвигается партия 

Н и кия. 

421 г. дон. э.: Никиев мир и 
пятнадuатилетний алья нс 

Спарты и Афин . 

415 Г. ДОН. э.: ПОХОД 
афинского флота на 

Сиuил ию. 

414 г. дон. э.: поход на 

С111.1ил ию возобновляет 
конфликт между Афинами и 

С11арто й. 

413 г. дон. э . : спарта 1щы 

осаждают Декелею (север 

Афин), пораже 11 ие афинян в 
С11uили и. 

412 г. дон. э.: почти все 
афински е города поднимают 

мятеж. Спарта объе11иняется 
с Персией . 

411 Г. ДОН. Э .: 

олигархический п ереворот в 

Афинах . Верховная власть 
вручена Совету ч етырехсот. 
Агнс выступил из Декелеи к 

Афинам, но был отбит. 
Фриних убит , власть 
перешла к группировке 

Ферамена. Поражен ие при 
Эретрии снаряженного 
олигархам и флота и 
восстание проти в Афин на 
Эвбее. 

411 - 410 гг. дон. э.: 
Афинские архонты-эпонимы 

Мнесилох и Теопо'1п. 
Эфор-эпон им Спарты 
Мисголаид. 

410 г. дон. э.: Ал кивиад, 

находившийся в Перси и, 

всту п ает в кома ндован ие 

афинским флотом у острова 
Самое. В Афинах 
восстановлен 

демократически й строй. 
Победа афинян над 
спартанцами при Кизике. 
Взятие афинянами Кизика. 

408 г. дон. э . : возврашение 
Алкивиада в Афины. Флот 
под командован ием 

Алкивиада наносит ряд 
поражений спартанuам 1 в 
том числе при Абидосе . 

407 г. дон. э . : победа 
наварха Спарты Лисандра 
над афинским флотом 
Алкивиада в сражен ии у 

'1ЫСа Нотия возле Эфеса. 

406 г. до н.э.: Победа 
афинского флота над 

11 елопоннесским в сражении 

у Аргинусских островов. 

405 г. дон. э.: разгром 
Л исандром афинского 
флота в устье реки 
Эгоспотамы. Из 180 
кораблей 170 захвачено . 
Все плененные моряки 
казнены. Пелопоннесское 

сухопутное войско Агиса и 
Павсания и флот Лисандра 
блокировали Афн11ы. 

404 г. дон. э.: окончание 
Пелопоннесской вой ны и 
падение афинской 
демократии: с п артанский 

полководец Лисандр 

принудил Афины к сдаче и 
установил в них оли1~архию1 
получившую название 

правления «Тридцати 
тиранов>. В этом же году 
спартанские эфоры 

отстранил и Лисандра от 
командования за стремлен ие 

к единовласти ю. 

403 Г. ДОН. э.: 

восстановление 

демократического строя в 

Афинах. 

399 г. дон. э.: суд над 
Сократа~·!. Смерть Сократа. 

396 г. дон . э.: военная 
кампания Агесилая в Малой 
Азии. 

395- 386 гг. дон. э.: 
Коринфская война. В состав 
антиспартанской коалиuии 
входят Коринф, Аргос , 

Афины, Беотийский союз и 
другие города. 

386 г. дон. э. : мирный 
договор между Артаксерксом 

и Анталкидом. Перс и [! 
диктует ~·рекам условия 

мира. Города Малой Азии 
подчиняются персам. 

Возобновление сп артанской 
гегемо н ии. 

379 Г. ДОН. э . : 
демократический переворот 

u Фи вах. Олига рх и во главе 
с Архием и Леонтиадом 
переб и ты, спартанский 
гарнизон капитул ирует. 

Восстановлени е демократии 
11ри участии Пелопида . 
Воссоздан ие Беоти iiского 
союза . 

378- 377 гг. до н . э.: Второй 

Афинский (Делосский) 
морской союз . 

374 г. до 11. э.: мир Афин со 
Спартой. 

373 r. дон. э.: фиванuы 
разрушили Платен . 
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371 г. дон. э.: битва при 
Левктрах, заверш и вшая 
спартанскую геrеJ\,Юнию. 

371 - 362 гг. дон. э.: фивская 
гегемония . 

362 г. до н. э . : победа 
фиванцев во главе с 

Эпаминондом над 
с партанцаJ\IИ и их 

союзниками в битве при 
Мантинее. Гибель 
Э1шмиионда и ослабление 
Фив. Греки заключили мир, 

но Агесилай н е желал 

11ризнавать независиi\юсть 

Мессении и продолжал 

войну. 

359 г. дон. э.: царь 
Макелонии Филипп 11. 

357- 355 rг. дон. э.: 
союэническая война. Распад 

второго Афинского морского 

союза. 

356- 346 гг. дон. э.: Третья 
свяшенная война. 

348 r. до н. э.: взнтие и 
разрушение Олинфа 
македонянаJ\нr. Филипп 
завершил завоевание 

Фракии и Халюшики. 

346 г. до н . э.: Филократов 
мир между Афинами и 

Македонией. Македонские 
войска и фессалиi'щы 
Филиппа вступают на 

территорию Фокиды и 
BJ\·t ecтe с фиванцами 

разбивают фокейцев. 

344 г. дон. э . : Филипп 
присоединяет Фессалию. 

342 г. дон. э.: Македония 
завоевывает Фраки ю. 

338- 337 ГГ. ДОН. Э . : 
Амфиктионы начинают 
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священную войну с 

Амфиссой. Филипп 
Македонский провозглашен 

главой амфиктионов. Он 
внезапно захватил Элатею и 
ведет войска в Среднюю 

Грецию. Афиняне направили 
в Фивы Демосфена, и тот в 
споре с оратором Пифоном 
склонил беотийuев на свою 
сторон у. Против Филиппа 
образуется коалиция 
Коринфа, Мегар , Афин 11 
Фив. Поражение греков в 
битве нри Херонее, где отряд 
Александра разбил 
«Священную ленту• 
фиванцев. 

336 r. до н. э .: убийство 
Филиппа !1 Македонского. 
Царем Македонии 

становится Алексанлр 
Македонский. 



Глоссарий 

Акротер111i - скульптурное 
украшение (статуя, 

пальметта) , помешаемое над 

углами фронтона 

архитектурного сооружения . 

Адитон - особая комната в 
греческих храмах , в которую 

входили лишь жрецы или 

известные лица , и то лишь в 

определенное время. 

Aropa - площадь в греческом 
городе. 

Алабастрон - грушеобразный 
ИЛИ ВЫТЯНУТЫЙ сосуд 

цнлиндрнческой формы с 

округлым дном для хранения 

ароматических веществ и 

жидкостей. 

Андрон - неотъемлемая 

часть древнегреческого дома , 

мужская комната, в которой 

проходили симпосии. 

Арибал - сосуд небольшого 
размера округлой формы , с 

узким втянутым горлышком 

для хранения ароматических 

жидкостей , в частности 

ароматических масел. 

Буле - в древнегреческих 

полисах один из высших 

органов власти , 

осуществлявший 

государствеш1ый контроль и 

различные административные 

функции . 

Булевтериli - здание для 

заседания членов буле. 

Целла - главное помещение 

античного храма, где 

находилось скульптурное 

изображение божества. 

Коропластика -
изготовление женских 

фигурок из терракоты 
(обожженной глины). 

Кратер - большая глубокая 
чаша на ножке с двумя 

ручками для смешивания 

вина с водой. 

Цоколь - ступеньки в 

основании храма. 

Хрисоэлефантинныli - из 
золота и слоновой кости . 

Динос - крупный 
полукруглый сосуд, обычно 
устанавливался на искусно 

выполненной подставке и , 

как и кратер, использовался 

для смешивания вина с 

водой . 

Герон - святилище в честь 

героя. 

Гидрия - кувшин для воды с 

тремя ручками , двумя 

маленькими 

горизонтальными по бокам 
для того, чтобы поднимать 
сосуд, и одной вертикальной 

посередине для удобства 
разл ивания воды. 

Калаф - корзина или ваза в 

форме корзины . 

Кальпида - сосуд стройной 
вытянутой формы с длинным 

горлышком, использовался 

как сосуд для воды, урна для 

хранения пепла усопших и 

иногда для жеребьевки при 
голосовании . 

Канфар - сосуд для питья в 

форме кубка с двумя 

объемными вертикальными 
ручками. 

Клин - деревянное, 

металлическое или каменное 

ложе, на котором спали и 

возлежали во время 

симпосиев. 

Коliлон - часть театра со 
ступе}1ями для зрителей . 

Кора - девушка. 

Котила - древнегреческая 

ваза, похожая по форме на 
скифос. 

Курос - юноша. 

Киаф - сосуд с одной 
большой ручкой , 
напоминающий по форме 

современную чашку , 

использовался для 

зачерпывания вина. 

Килик - сосуд для напитков 

плоской формы на короткой 

ножке с двумя ручками , 

которые в ОТЛИ'IИе от 

канфара не превышают 

rю высоте кромку самой 

чаши. 

Лебес - сосуд в форме чаши 
на ножке или треноге, 

который применялся как для 

приготовления пищи, так и 

для мытья и стирки; лебес 
гамикос использовались на 

свадьбах и преподносились в 
подарок невестам . 

Лекиф - ваза с узким 
горлышком и небольшой 
ножкой, предназначенная 

для хранения оливкового 

масла, которая также 

использовалась как 

погребальный дар. 

Леонта - шкура Немейского 
льва , которую носил Геракл. 

Лесха - здание с портиком 

для собрани й. 
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Лутерий - керамнческ11й, 

мраморный или каменный 

таз, обычно на ножке , для 

Оi\Ювений. 

Лутрофор - ваза с двумя 

ручками и длинным 

горлышком1 нсrюльзовался 

для хра нения воды в брачных 
и погребальных церемониях. 

Метоп - гладкая или с 

барельефами часть фриза в 
дорической колонн е между 

рядам11 тр 11 глнфоn. 

Наос - то же, что целла. 

Ойкос - доr-.1. 

Ойнохойя - куя 1 111 1 11 с одноl1 

руч ко 1':'1 и круглым нл11 

трилистниковым венчиком , 

напо~11111ающнм лист клевера, 

лля пnпачи шша. 

Опистодом - :Jакрытое 

помещение в западной част11 

дома, древнегреческого храма, 

отделенное cтc11oii от наоса. 

Оркестр - пространство в 

театре перед сненой, где 

размещался хор. 

Острака - гл11няный черепок 

с надписью. 

Пародос - боковоi·i вход в 

театр с оысокими ворота:-.ш н 

ионическими колоннами , 

через которые актеры 

попадал и на спену. 

Пелика - амфора с 

основан11е,·1 и двумя ручкаш-1 , 

использовалась для хранения 

жидкостей. 
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Периптер - прямоугольное в 

1 1Лане здание, с четырех 

сторон обрамленное 
колоннал.оii 

Перистиль - колоннада 

вокруг храма. 

Пиксида - сосуд 

цилиндрнческоi'~ формы , 

похожий на банку с крышкой, 
использовался женш11нам11 

для хранения украшений и 

космет11к11. 

Пифос - большо(1 кувш11н 

для хранения продуктов. 

Полис - город-государство. 

форма сопиально­

:iко 1-юмнческой 11 

политической орган11зац1111 

общества и государства в 
Древнеii Грец11и. 

Пронаос - полуоткрытая 

часть античного храма 

~·1сжду nходным портнком и 

наосом. 

Пропилен - обрю1.1с1111с 
парадного прохода и.11 1 

проезда снмметрнчны~н1 

порт11каr..1и и ко:юннада~т. 

Притаией - здание для 

заседания совета старей ш11н. 

Псиктер - сосуд д.1я 

охлаж.:~е1111я в11на, 

устанавливался в кратер, 

наполненный льдОJ\·1 ил11 

xo.1oд11oii водой. 

Скифос - кераш1ческая 

чаша для питья на низкой 

ножке и двумя горизонтально 

расположе111-1ыми ручками. 

Стамнос - сосуд округло(~ 

формы с ннзю1м горлышком 

н лвумя гор11зонта.1ьным11 

ручкам11 по бока~1 . 
нспо.1ьзовался для хранения 

в11на, масел н других 

ж11дкостеl1. 

Стилобат - каменные пл1пы 

под ко.1оннам11. 

Стоя - общественное 

сооружен11е - галерея - портик 

(11ногда 2 -ярусная) для 

отдыха, прогулок, бесед. 

Таламос - комната с 

брачны" ложе.\! , пентр 
женскоl1 половнны .1О\ 1 а. 

Тезаурос - сокров11шнш1а, 

"аленькое здаиие, по форме 
напом инающее хра\1 , для 

хранения вотнв·ных даров, 

поднесенных богам. 

Толос - монумента.1ьнос 

круглое здание. 

Триглиф - 11ря,юугольная 

верт11ка.1ь11ая юв1енная плита 

с продо.1ы-1ьt\111 врезамн; 

чередуясь с ~1сто1-Ш.\Нt , 

тр11г.'lllфы составляют фриз 

дорического op.ie pa. 

Экклесия - 11арод11ое 

собран11е. 

Эпинетрион- по.1укруг.1ы1':'1 

1-1аколенн11к из терракоты, на 

которыi'1 на~rатыва.'lась 

шерсть. 
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